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"There’s Always Music In
the Air”

Karaktar och funktion hos den diegetiska musiken i Twin Peaks

Per Fredrik Larsson

[1] Teveserien Twin Peaks

Nar teveserien Twin Peaks sandes forsta gangen den 8 April 1990, da i
ursprungslandet USA, var det i form av en s.k. "trial run” dvs. en testsasong for att
se hur publiken mottog den. Tvivlet var stort fran flera hall i den stora
televisionsbolagsapparaten. Mottagandet blev dock sa gott att serien séndes i ett
flertal lander, daribland Sverige, redan hosten samma ar.

Serien innehaller flera direkta avsteg och avbrott fran de gangse konventioner och
dramaturgiska ramar som brukar inringa de genrer serien vidror — deckarhistoria,
sapopera och thriller. Hela serien praglas av en mork, surrealistisk stamning som
likt en dimma sveper in hela den fiktiva varlden i ett tillstdnd av normuppldsning
och forfall. Detta gor tittaren redo att acceptera att i stort sett vad som helst skulle
kunna handa utan att verka alltfér osannolikt.

Musiken har naturligtvis en stor och viktig roll i skapandet av denna stamning.
Framst genom dess klangliga aspekter, genom morka, vridna och dissonanta
tongangar och ovanliga genreblandningar. Men ocksa genom en inte helt klar
uppdelning mellan vilken musik som tillhér teveseriens varld — diegetisk musik —
och vilken som tillnor narrativet dvs. bara hors av tittarna — icke-diegetisk musik.
Att tdnja pa gransen daremellan bidrar till att foértata den absurda och surrealistiska
stamningen.

Seriens smaktande signaturmelodi blev 1990 under namnet Falling en singelhit
som flitigt spelades pa radion. Dess mjuka och lyriskt dromska karaktar
kontrasterar skarpt mot det underliggande morker som lurar i serien. Den har typen
av glidningar och kontraster praglar genomgaende saval musiken som berattandet
i Twin Peaks — och det ar den musikaliska delen av detta denna artikel tar upp.

[2] Musiken

Den klassiska flmmusiken har ofta anvant sig av ledmotiv kopplade till olika
personer, handelser, platser etc., men i Twin Peaks fungerar det inte riktigt sa, i
alla fall inte konsekvent. Tydliga teman och motiv finns och understundom



forekommer de, och kan kopplas, till enskilda fenomen eller personer, men bara for
att sedan pldtsligt anvandas till synes godtyckligt, helt utan ledmotivsfunktion. Detta
godtyckliga anvandande av musiken tar sig manga andra former pa vilka den
kommande texten pekar. Kathryn Kalinak menar att detta ar ett drag for att
medvetet underminera narrativets trovardighet och skapa en ironisk distans
(1995:85).

Samtidigt som Twin Peaks visades forsta gangen slapptes ett soundtrack vid namn
Music from Twin Peaks innehallande atta instrumentala latar och tre med sang av
Julee Cruise. Samtlig musik ar skriven av Angelo Badalamenti och texterna av
David Lynch. De tre vokala latarna finns ocksa med pa Julee Crusie’s soloskiva
Floating in the Night. Det évriga, instrumentala, innehallet pa Music from Twin
Peaks ar musikaliskt begransat till ett antal teman och motiv som bearbetas och
kombineras med hjalp av variationer i instrumentation, tempo och arrangemang.

Det finns ett antal latar som pa skivan ar dopta efter personer i serien t.ex. Laura
Palmers Theme vars tre centrala teman ofta anvands nar man talar om den déda
Laura Palmer. Forsta gangen den dyker upp ar nar man upptacker hennes déda
kropp uppspolad pa stranden. Ganska snart forsvinner ledmotivsfunktionen da i
stort sett hela pilotavsnittet genomsyras av Lauras déd och ackompanjeras av
namnda teman och da ar fragan om det ar kopplat till Laura eller de

karaktarer som introduceras till tonerna av det. Men bara nagra episoder in i serien
anvands dessa teman i alla mdéjliga sammanhang och klangliga bearbetningar,
aven i de bihandlingar som inte direkt berdr Laura eller hennes dod.

En annan skruvning av dessa teman fran Laura Palmers Theme ar att de med
annan instrumentering férekommer ytterligare en gang pa soundtracket men da
under namnet Love Theme from Twin Peaks. Samma inkonsekvens galler den Iat
som kallas Audrey’s Dance vars teman flitigt anvands aven nar karaktaren Audrey
Horne inte &r inblandad. Aven den visar sig vara uppbyggd av musikaliska element
som foérekommer pa flera andra stéallen i andra latar.

Music from Twin Peaks ar helt enkelt en blandning av olika utdrag ur musiken i
serien och ar pa inget satt tdckande, redan forsta sdsongen férekommer ett flertal
aterkommande musikaliska teman och byggklossar som inte finns med. Dessutom
star manga av arrangemangen som de anvands i serien ofta inte att finna pa
skivan.

[3] Tematiskt innehall i Music from Twin Peaks

Lat oss titta narmare pa de teman och motiv som flitigt forekommer under forsta
sasongen och som de flesta finns med pa skivan Music from Twin Peaks, det
officiella soundtracket. Pa sa satt blir vi bekanta med de centrala teman och
klanger som utgor Twin Peaks musikaliska grundstomme. Da har vi ocksa en
referens nar vi langre fram i artikeln gar in pa férhallandet mellan den diegetiska
och icke-diegetiska musikanvandningen. Fér aven om Twin Peaks innehaller en
ovanligt stor portion diegetisk musik ar den endast en brakdel av den totala
musikférekomsten.

1. TWIN PEAKS THEME
Falling 1, Falling 2

2. LAURA PALMER’S THEME
Laura 1, Laura 2, Laura 3

3. AUDREY’S DANCE



Psycho Jazz 1, Psycho Jazz 2
4. THE NIGHTINGALE (med sang av Julee Cruise)

5. FRESHLY SQUEEZED
Psycho Jazz 2, Psycho Jazz 3 (vibrafon)

6.THE BOOKHOUSE BOYS
Psycho Jazz 1, Psycho Jazz 2, Psycho Jazz 3 (saxofon), Psycho Guitar + motiv ur
och bearbetningar av Laura 1 och 2

7. INTO THE NIGHT (med sang av Julee Cruise)

8. NIGHT LIFE IN TWIN PEAKS
Atmosphere

9. DANCE OF THE DREAM MAN
Psycho Jazz 1, Psycho Jazz 2, Psycho Jazz 3 (saxofon)

10. LOVE THEME FROM TWIN PEAKS
Laura 1, Laura 2, Laura 3

11. FALLING (med sang av Julee Cruise)
Falling 1, Falling 2

Falling 1 och Falling 2

Forsta laten pa Music from Twin Peaks heter Twin Peaks Theme och fungerar
ocksa som signaturmelodi under fértexterna i samtliga 30 episoder. Den ar en
identisk men instrumental version av Falling som ar sist pa skivan. Temat Falling 1
(Notex.1) bygger pa en i verserna upprepad basrorelse med metallisk, distinkt
klang fran T till Tp.
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(Notex.1) Falling 1 melodi och basgang.

Melodiken ror sig i Falling 1 stegvis, forst upp tva skalsteg och sedan tillbaka.
Refrangen eller Falling 2 ar en enda utdragen kadens som far sin upplésning

nar den hittar tillbaka till den repetitiva basgangen i Falling 1. Jag har har delat
upp melodiken i Falling 2 i en a och b-del for att spara utrymme da de ar langa
repetitiva partier. | Falling 2a (Notex.2) ar melodiken cirklande kring grundtonen
och i Falling 2b (Notex.3) fallande med en stigande avslutning till den oktaverade
grundtonen.
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(Notex.3) Falling 2b melodi och basgang

Harmoniken ar i bada mycket enkelt funktionsharmonisk. Falling 1, T — Tp

och Falling 2, framst statisk i S dock ibland via D samt med dissonanta
kryddningar sadsom svaga, knappt hérbara utbyggningar av ackorden, ofta genom
tillagg av en stor sekund till grundtonen. Det ar vart att notera att det inte ar basen
som i forsta hand bar harmoniken, detta gors istallet av elpianot. Basen har en
mer karaktarsgivande och utbroderande funktion. Besattningen ar i grunden elbas
och elpiano och melodin spelas av syntstrakar. Mycket svaga cymbaler och hi-hat
spelad med vispar kan ocksa horas.

Laura 1, 2 och 3

Musiken pa spar tva som dar heter Laura Palmers Theme férekommer som jag
namnde ovan aven pa spar tio, de ar identiska till formen och melodiken,
skillnaden ligger i instrumenteringen. De melodibarande huvudklangerna péa spar
tio, Love Theme from Twin Peaks, gestaltas av blasinstrument — tvarfléjt och
klarinett — medan de pa spar tva utgoérs av strakar och piano. Tempot ar dessutom
en liten aning hogre pa spar tio. Det inledande temat Laura 1 (Notex.4) ar ett av de
rikligast forekommande under forsta sdsongen. Det ar en cirkular rérelse som rér
sig utifran en c-molltonalitet med kvinten i basen vilket skapar en instabilitet da
temat aldrig riktigt landar i huvudtonarten. Melodins utgangspunkt i tonen G i lagt
register forstarker den ouppldsta spanningen.
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(Notex.4) Laura 1

Ofta anvands Laura 1 i serien just som en liggande, statisk loop utan att leda
vidare. Detta foljs av en harmoniskt instabil, modulerande fas, Laura 2, som
resulterar i en skiftning fran c-moll till C-dur. Laura 2 fungerar som en brygga eller
Overgang till nasta tema, Laura 3 (Notex.5). | serien férekommer aldrig Laura 2
fristdende utan ar antingen kopplat till Laura 1 eller 3. Laura 3 ar inledningsvis
smaktande vackert och valbalanserat, T — Tp men redan efter fyra takter borjar
melodiken och harmoniken att falla och leder slutligen ned tillbaka till Laura 1.
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(Notex.5) Laura 3

Psycho Jazz 1, 2 och 3

En stor del av innehallet pa Music From Twin Peaks ar latar sammansatta av ett
antal teman som bade dar och i serien fungerar som legobitar och kombineras pa
en mangd mdjliga satt. De aterkommer om och om igen i olika klangliga skepnader
bade i serien och pa skivan. Jag har valt att kalla dessa teman fér Psycho Jazz 1,
2, 3 osv. da de mer an tidigare teman har en grund i jazzen, ibland klangligt, ibland
harmoniskt och melodiskt. Psycho Jazz 1 ar en bearbetning och stilisering av det
modulerande Laura 2. Pa skivan féorekommer Psycho Jazz 1 som inledande tema i
laten Audrey’s Dance och i serien i en scen med Audrey och hennes pappa vi skall
komma tillbaka till senare. Psycho Jazz 1 ar baserat pa ett dverstigande
kvartférhallande mellan grundtonen c, samtliga jazzteman har sitt toncentrum i
c-moll, och fiss spelat av en reverbstinn vibrafon. Allteftersom temat utvecklas
kommer fler och fler motiv och referenser till, bade fran Laura 1 och 2. Slutligen tar
Psycho Jazz 1 formen av en mardromsversion av Laura 2 men ar hela tiden
fiattrad vid den statiska c-molltonaliteten vilket ger modulationsférsdken fran Laura
2 ett ndrmast parodiskt intryck.

Psycho Jazz 2 ar bortsett fran de standigt aterkommande, slapiga visptrummorna
och fingerknappnigarna, som inte kan kallas tema, den vanligaste byggklossen i de
jazzklingande musikdelarna. Kanske for att det ar en enkel kromatisk basgang med
begransad utveckling. Det gor den latt att ha som fond for allskdns musikaliska
experiment, det ar ocksa sa den ofta anvands. Psycho Jazz 2 finns med pa fyra
spar pa Music fran Twin Peaks och ett mycket stort antal ganger under forsta
sasongen. Den inledande oktavvaxlingen, Psycho Jazz 2a (Notex.6), gar over i ett
vandrande mellan dessa utposter som kan ske pa tva alternativa satt, Psycho Jazz
2b (Notex.7) och 2c (Notex.8).
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(Notex.6) Psycho Jazz 2a
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(Notex.7) Psycho Jazz 2b
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(Notex.8) Psycho Jazz 2c

Psycho Jazz 3 ar en melodi som ofta forekommer ovanpa Psycho Jazz 2 men
ocksa pa egen hand. Den framfors ibland pa vibrafon men oftast med saxofon.
Den har karaktaren av ett improviserat solo med mycket kromatik och bla toner.
Effektmassigt ger den helt olika intryck beroende pa nar och i vilken klangdrakt den
framtrader. Med vibrafon tillsammans med basgangen Psycho Jazz 2 och ett
vispkomp pa trummorna som pa spar 4, Freshly Squeezed ger den ett
sammanhallet, nastan klaustrofobiskt intryck. Raka motsatsen sker i inledningen till
spar 6, The Bookhouse Boys, dar en saxofon ensam framfér melodin belastat med
extrem reverb och delay. Ljudbilden ar da istéllet karg, 6dslig och distant.



Psycho Guitar och Atmosphere

Forutom dessa tre jazzteman férekommer ett antal andra aterkommande kortare
motiv, bade ensamma och i samband med de namnda langre temana. De kan ses
som delar och fristdende utvecklingar av berérda teman men anvandningen
varierar sa mycket att nagon enkel dversiktlig kategorisering blir omajlig.

Trots det vill jag skilja ut och peka pa tva motiv jag anser vara viktiga pa grund av
dess rikliga forekomst. Det forsta som jag kallar for PsychoGuitar (Notex.9)
anvands som stinger i serien och spelar stor roll i laten The Bookhouse Boys.
Psycho Guitar ar egentligen bara ett c-moll pa odistad elgitarr med arpeggioanslag
och kraftigt tremolo.
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(Notex.9) Psycho Guitar

Detta foregas av tva, toner c och ess och efterfoljs av g och ess. Ackord av det har
slaget forekommer hela spar 4, The Nightingale igenom. Det kan ocksa sagas vara
ett av Badalamentis kdnnemarken de denna typ av 50-talsdoftande staltradsgitarrer
finns i mycket annan musik han gjort.

Det andra kortare motivet jag vill pavisa anvands aven det ofta som stinger men
ibland bara som bakomliggande atmosfarljud. Jag kallar det Atmosphere. Det
bestar av laga strakar, ibland blas, som langsamt rullar fram. | vissa fall ar det inte
instrumenterat 6verhuvudtaget utan enbart loopad feedback eller rumsljud fran
andra instrument. Ofta formar det dissonanta klusterklanger som for tankarna till
texturala verk av Penderecki och Ligeti, ibland ror de sig stegvis med en Dies
Irae-liknande langsam melodi.

The Nightingale och Into the Night

Dessa tva latar finns aven med pa Julee Crusies soloskiva Floating in the Night
som spelades in och slapptes innan Twin Peaks sandes. Bade The Nightingale
och Into the Night férekommer diegetiskt i Twin Peaks da Julee Cruise flera ganger
gestaltande sig sjalv upptrader under seriens gang. The Nightingale rér sig
harmoniskt i en klassisk schlagervamp T — Tp — S — D. Ibland féregas dominanten
av Sp, men mer avancerad an sa ar inte den harmoniska rérelsen. Daremot
kryddas vissa ackord, framfor allt Tp med svaga dissonanser vilket skapar en viss
spanning trots att de ar mycket diskreta. Tempot ar tamligen lagt men med ett
tydligt driv framat. Melodiken ar mycket enkel men med en liten eller stor sekunds
forhallning (Notex.10) i bérjan av varje fras.
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(Notex.10) The Nightingale, sekundférhallningar i melodistdmman.

Instrumenteringen i The Nightingale ar bas, 2 gitarrer, trummor, sang och svagt i
bakgrunden, syntstrakar. Den forsta gitarren har ett kraftigt tremolo, férmodligen ar
det samma gitarr som i Psycho Guitar. Andra gitarren och basen spelar simultant
och rytmiskt markerat. Sammantaget klingar laten néstan som om den vore fran
50-talet, men bara nastan. Rikligt med reverb skapar en 6dslighet som inte

hoér hemma i 50-talets klangvarld. Julee Cruises rést ar dessutom alltfor for



bearbetad med diverse rosteffekter.

Stommen i Into the Night (Notex.11) bars av en repetitiv slinga spelat av elpiano.
Den sekvensfors med den harmoniska rorelsen och ligger kontiuerligt laten igenom
och har en mantraliknande karaktar.
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(Notex.11) Into the Night, repetitiv elpianoslinga.

Overlag &r Into the Night mer harmoniskt instabil &n The Nightingale. |

versen ar rorelsent—s —tP — s — tP — s(6>) — t dar den sista subdominanten
varanann gang upptrader som neapolitanskt sextackord. Refrangen bestar precis
som Falling 2 endast av en lang kadens i detta falls—t—-s—-t—-s—-D —t.
Melodiken ar flytande och tamligen konventionell med undantag fér en mycket
utmarkande genomgangston (Notex.12) i inledningsfrasen pa varje vers.
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(Notex.12) Into the Night, fras med dissonant genomgangston.

Molltonaliteten, den repetitiva pianoslingan och en aterhallsam sangstil skapar
tillsammans en underliggande hotfull stamning som far utlopp i en
orkesterexplosion nagra minuter in i laten. Med full orkesterklang slas ett antal
snabba, harda ackordstétar i dominanten sa att man som lyssnare hoppar ur
stolen. Men sen fullféljs inte detta utan sangen och pianoslingan kommer lugnt
tillbaka och resten av laten fortsatter som innan, dock sitter man som lyssnare pa
nalar beredd pa en ny orkesterattack som aldrig infinner sig. Instrumenteringen
bestar av sang, elpiano, stor straksektion och en ensam hi-hat. Vid nagra tillfallen
laggs aven ett vilset gitarrackord.

[4] Nagra exempel pa ledmotivsanviandning

LAURA PALMER’S THEME: Laura 1, Laura 2 och Laura 3

Under den forsta delen av pilotepisoden anvands samtliga tre delar av Laura
Palmer’'s Theme i sammanhang med direkt ankytning till hennes dod. Forst i form
av Laura 1 under en lang period innan och nar kroppen upptacks och vidare anda
till polisen undersoker kroppen pa strandkanten da Laura 2 tar vid. Nar man sedan
identifirerar den déda som Laura Palmer kommer det vackra och forldsande Laura
3. Scenen klipps sedan till Palmers kok dar Laura 1 tar vid nar Sarah Palmer ropar
efter Laura.

Nar Leland Palmer senare far telefon fran sin oroliga hustru som undrar var Laura
ar sker samma musikaliska scenario. Laura 1 ligger avvaktande hotfullt och
repetitivt men nar Leland ser Sheriff Truman komma in och fraga efter honom hos
receptionisten bdrjar Laura 2 sin modulation. Nar Leland slutligen uttrycker orden
"My daugther is dead” férléser Laura 3 sorgen. Lauras dod blir definitiv.

Samma figur aterigen nar rektorn via skolradion meddelar Lauras déd. Samtliga tre
delar av Laura Palmers Theme aterkommer dar och Laura 3 avslutar an en gang
med att forldsa spanningen men ocska bekrafta sorgen och tragedin.



An sa lange fungerar dessa tre teman som ledmotiv for den déda Laura. Men mitt i
pilotepisoden blir en glidning markbar. Vi ser den samtidigt med Laura
misshandlade och valdtagna Ronette Pulaski, som under den gangna natten
lyckades fly ur férovarens vald, blodig och med sonderrivet nattlinne komma
gaende 6ver en jarnvagsbro. Till detta hors Laura 1 men foljs av basgangen
Psycho Jazz 2 och det spridda Psycho Guitar. Nasta gang vi hor Laura 1 ar

nar Sheriff Truman och Agent Cooper lamnar sjukhuset efter att ha besokt den
svart skadade Ronette. Till tonerna av Laura 1 introduceras dessutom i samma
scen for forsta gangen den mystiske enarmade mannen.

Pa detta vis fortsatter det och i slutet av forsta sasongen ar det i stort sett
ingen karaktar som inte forekommit i kombination med antingen Laura 1, 2 eller 3,
aven de som inte har nagot med vare sig Laura eller mordet att gora.

AUDREY’S DANCE: Psycho Jazz 1 och 2

Laten Audrey’s Dance, uppbyggd av Psycho Jazz 1 och 2 blir inte ens
inledningsvis kopplat till sin namne pa samma satt som Lauras teman. Forsta
gangen vi ser Audrey Horne hor vi endast snabba visptrummor i hdgt tempo.
Forvisso ackompanjeras Audrey’s Dance av just trummor spelade med vispar men
de gar da bara halften sa fort. Dessutom spelas det visptrummor till en mangd
andra teman och motiv som inte har nagot med Audrey’s Dance att gora.

Psycho Jazz 1 som pa soundtracket enbart forekommer i Audrey’s Dance hors i
pilotepisoden i Bobby Briggs bilradio nar han och Shelley Johnson [d&mnat Double
R Diners parkering. Samma tema hors aven nar han senare forhérs av polisen.
Nagon direkt ledmotivsfunktion och koppling till Audrey Horne finns fran alltsa
bdrjan inte hos Psycho Jazz 1 och 2. Pa sin hogsta hojd kan sagas att
jazzklangerna som helhet, det vill sdga samtliga Psycho Jazz -teman, har en
koppling till Audrey. Detta da Audrey introducerades till de Psycho Jazz -relaterade
visptrummorna, men att tala om ledmotiv vore dverdrivet.

Sedermera ager i episod tva och tre flera scener rum som faktiskt kopplar
Audrey till Iaten Audrey’s Dance. | dessa scener ar musiken av diegetisk karaktar
och behandlas narmare i nasta avsnitt. Men trots att Audrey har kopplas till
temana fran Audrey’s Dance sker detsamma med flera andra karaktarer, sa
aterigen ar det inte tal om nagon ledmotivsanvandning.

[5] Den diegetiska musiken i Twin Peaks

Under forsta sdsongen kan man urskilja en mangd linjer och tendenser i det
ljudmassiga och musikaliska skeendet. Det sker en successiv fordjupning och
standig forandring i musikens dramaturgiska funktion vilket stddjer Kathryn
Kalinaks idé om en medveten, ironisk distansering skapad med musikens hjalp. Att
detta skett medvetet fran skaparnas sida rader inget tvivel om men verkar anda
fungera pa ett omedvetet plan hos tittarna som inte genomskadar detta utan istallet
later sig charmas av det. Lat oss darfor utifran respektive ljudkalla titta pa nagra
exempel dar musikaliska glidningar mellan dieges och icke-dieges ar tydliga.

Redan i pilotavsnittets allra forsta scen aterfinns musik och ljud verksam pa flera
nivaer, mer komplex an vad som framgar vid férsta anblicken. Mycket enkel, men
subtil och valdigt effektivt stamningsskapande. Josie Packard sitter vid sitt
sminkbord och nynnar franvarande, i bakgrunden ligger temat Laura 1 som ett
statiskt falt utan att leda vidare till Laura 2. En mistlur ljuder med jamna mellanrum.
Mistluren skulle for tittaren kunna vara en del av Laura 1 da detta ar forsta gangen
det upptrader. Nar Pete Martell kommer ut till stranden utanfor huset och sager,
"The lonesome foghorn blows”, blir vi medvetna om att mistluren tillhér seriens
diegetiska ljudvarld trots dess interaktion med Laura 1 som ar tydligt



icke-diegetiskt.

Nar polisen anlander for att undersdka kroppen som Pete upptackt pa stranden hor
vi aterigen den osynliga mistluren, och langsamt vaxer Laura 1 fram. Nar man
vander kroppen for att fotografera den gar Laura 1 6ver i Laura 2. Och slutligen nar
man identifierar liket som Laura Palmer kommer det vackra och férlésande Laura
3. Mistluren ligger hela tiden kvar och aterkommer med nagra sekunders
mellanrum dock med minskad ljudstyrka nar Laura 2 och 3 tar vid. Mistluren
forsvinner nar scenen klipps till Palmers kok men Laura 3 ligger kvar och gar sa
smaningom tillbaka till Laura 1. Fram till episod fem hoérs mistluren samtliga scener
fran Packard/Martells hus och kan darfor kallas dess ledmotiv. Det ar inte kopplat
till nagon av karaktarerna dar da de férekommer i en mangd andra scener utan ar
just ett diegetiskt ljud som klingar i narheten av deras hus.

| en scen i episod fem hors plotsligt ingen mistlur vid huset bara for att resterande
avsnitt av forsta sdsongen vara tillbaka igen. Om detta ar ett forbiseende eller
medvetet gjort av episodregissoren Tim Hunter ar oklart. Tydligt ar dock att nar
mistluren gor aterintrade i episod sju, nar Catherine Martell borjar forsta att nagon
ar ute efter att mérda henne, ar det med en hotfull, distant klang som 6desdiger
budbarare. Kanske forstarker det tidigare uppehallet just detta. Vid ett enda tillfalle
hors mistluren ocksa vid Shelley och Leo Johnsons hus, detta da Leo blivit skjuten
genom fonstret. Varfér den hoérs just denna gang och inte annars har jag ingen
forklaring till.

[6] Grammofoner och teveapparater

Till denna kategori hor det storsta antalet diegetiska musikkallor. Kathryn Kalinak
har stallt fragan: ”Is there another fictional town on television with as many

record players as this one?” (1995:86). En mycket berattigad fraga. Troligtvis finns
det sakert nagon sadan men jag tvivlar pa att grammofonerna dar spelar samma
centrala roll. Varfor ar det dessutom sa ofta gamla tragrammofoner invanarna i
Twin Peaks avlyssnar sin musik pa, serien utspelas ju i var samtid? Kanske ar det
av visuella orsaker, kanske for att poangtera Twin Peaks som avskild, inskrankt
smastad. Det konsekventa anvandandet av gamla tragrammofoner skapar i alla fall
en en form av symmetri, vilket ar vart att uppmarksamma da vare sig konsekvens
eller symmetri ar sakert vanliga element i Twin Peaks.

| episod tva ser vi Audrey Horne med slutna 6gon sta och langsamt svanga
kroppen dromskt till synes helt i sin egen varld inne pa sin fars, Ben Hornes,
kontor. Vi hor laten Audrey’s Dance spelas. Hennes rorelser ar sma och musiken
verkar icke-diegetisk. Plotsligt dppnas dérren bakom utan att hon reagerar och
hennes far kommer in. Han gar fram till en gammal tragrammofon, tidigare inte
synlig i bild och tar av pick-upen och fragar ” How many times have | told you not
to disturb the guests with this racket?” Musiken tystnar abrupt och visar sig ha varit
diegetisk. Nar han skallt ut henne och hon inte tagit at sig alls sager han

"Laura died two days ago. | lost you years ago” och gar ut. Audrey star kvar med
tom blick och svagt hér vi musiken hon lyssnat pa i inledningen komma tillbaka
icke-diegetiskt. Att tidigare digetisk musik aterkommer icke-diegetiskt ar dock

inte ovanligt.

Overraskningen i scenen ligger istéllet i perspektivskiftningen fran utomnarrativ till
inomnarrativ. Vi ar sa vana att acceptera musiken som fristdende att separeringen
fran den fiktiva varlden gar med automatik. Trots att Audreys rorelser har visar sig
vara dans ar de tillrackligt subtila for att inte skapa en direkt association. Som
tittare har man dock redan efter pilotavsnittet lart sig att inte veta vilka svangningar
narrativet tar men ar anda fast i den inlarda lasningen av en
teveseriethriller/sapopera/deckargata som medium. Nar sedan den initiala



illusionen bryts bidrar erfarenheterna fran pilotavsnittet och kanslan av att vad som
helst kan handa till att trovardigheten anda inte helt spolieras. Vilket annars ar
risken med liknande kast mellan dieges och icke-dieges.

En av seriens hojdpunkter i det diegetiska musikanvandandet ager rum i episod
sex. Agent Cooper, Sheriff Truman, Doktor Hayward och Vicesheriff Hawk ar ute i
skogen och letar efter stugan dar man vet att Laura varit pa mordnatten.
Vicesheriff Hawk gar forst och sparar. Vi hor redan fran baérjan rikligt med fagelljud.
Langsamt tonas laten Into the Night upp och fagelljuden fortsatter intensivt.
Plotsligt stannar Hawk till, pekar framat och fragar "Do you hear it?”. Exakt vad
han syftar pa ar inte helt klart da musiken kanns icke-diegetisk och faglarna fanns
dar redan fran borjan, inga nya ljud har tillkommit. Musiken okar i styrka ju langre
de gar, den ligger kvar oférandrad trots klipp till en kraka hogt uppe i ett trad som
tittar ned pa sallskapet. Den icke-diegetiska karaktaren cementeras. De kommer
fram till stugan de letat efter och gor sig redo for att storma den. Nar de slar in
dorren ser vi detta inifran stugan och i férgrunden star en grammofon med
automatisk skivladdning som precis nar dorren 6ppnas lyfter pickupen fran skivan
och Into the Night tystnar. Det var alltsd musiken Hawk syftade pa och den var
diegetisk hela tiden.

Denna scen ar en medveten lek med konventionerna for musikanvandning. Pa
samma satt som gjorts hundratals ganger tidigare i andra filmer och teveprogram
tonas musiken sakta upp da spanningen stiger i sékandet. Enligt traditionen ar
denna musik alltid icke-diegetisk. Helt enligt ménstret stannar ocksa nagon upp och
sager "Do you hear it?”, igenkannandet av konventionen gor att det inte blir sa
viktigt vad han syftar pa, man har anda tryggt avkodat situationen och kan
koncentrera sig pa spanningen pa vad de skall finna. Narrativets illusion forblir
obruten tills det visar sig att de konventioner vi tittare latit oss fortrollas av agerat
under falska premisser och att nagon medvetet lekt med oss och vara
forvantningar. En forvanande och lite komisk effekt blir resultatet. Nar Cooper inne
i stugan upptacker att det ar grammofonen som horts associerar han till en drém
han haft dar en kortvaxt man sagt ” there’s always music in the air”, en drom vi
aterkommer till senare.

Det enda program vi far veta att man i Twin Peaks ser pa teve ar den uppdiktade
sapoperan Invitation to love, vars episoder ar skapade och inspelade av
seriemakarna sjalva. Ett vanligt satt att i film och teve ironiskt referera till externa
mediefenomen ar att I1agga in dem i dialogen och ibland aven som diegetiska
ljud-och bildklipp. | Twin Peaks daremot ligger dessa referenser subtilt i hela
seriens konstruktion. Det skapas en mer sluten fiktiv varld om de utomnarrativa
kopplingarna ar slavar under samma logik som den varld de figurerar i. Om de
dessutom som i fallet med Invitation to love ar minst lika skruvade som
moderserien sjalv, skapas en referens som forstarker trovardigheten i de
osannolika handelserna i Twin Peaks. Ett exempel pa det inflytande Invitation to
love har pa invanarna ar nar Lucy sitter i receptionen pa polisstationen och ser pa
ett avsnitt nar Sheriff Truman kommer in och fragar "What's up?”. Lucy redogér da
detaljerat for forhallandena och handelserna i Invitation to love stéllet for vad som
hant pa polisstationen medan han varit ute.

Signaturmelodin till Invitation to love skulle mycket val kunna vara taget fran en
riktig sdpopera, alla de centrala parametrarna anvands konventionsenligt. Brutna
pianoackord och svepande strakar i romantisk stil med starkt affekterad
melodislinga med langa halvtonsférhallningar, mycket Schumanninfluerat. Tva olika
arrangemang forekommer, ett svulstigt med pianot uppbackat av full orkester och
ett mer tillbakahallet med enklare piano och svaga accentueringar med strakar och
harpa. Troligtvis ar detta delar ur ett och samma langre stycke som ar



uppdelat fér de korta sekvenser som férekommer i serien. For ovrigt skall noteras
att aven denna musik ar komponerad av Angelo Badalamenti.

[7] Jukeboxen

Det forekommer flera jukeboxar i serien men bara en under den forsta sasongen,
men den ar med desto mer. Det ar jukeboxen pa Norma Jennings matservering
Double R Diner. Serveringen ar en central knytpunkt och métesplats for
innevanarna i Twin Peaks. En fraga ar dock vem som egentligen har laddat
jukeboxen med skivor, da dess innehall ofta inte bara bryter de normer som brukar
styra skivvalet for en jukebox utan ocksa parodierar den folklighet och musikalisk
lattillganglighet som ar vanlig i sammanhanget. Naturligtvis ar detta en av de subtilt
skruvade vardagsdetaljer som bidrar till att skapa seriens absurda atmosfar.
Jukeboxen verkar inte bara ha ett eget liv utan dessutom vara fullmatad med
uteslutande instrumental musik, inte heller det nagon vanlig féreteelse.

Forsta motet med jukeboxen far vi redan tidigt i forsta episoden. Dar skall Bobby
Briggs och Shelley Johnson till att lAmna serveringen tillsammans for en
utomaktenskaplig romantisk eskapad. Innan de med illa dolda intentioner gar ut till
Bobbys bil stoppar han en slant i jukeboxen och en driven, skrikande elorgel rycker
fram ackompanjerad av tunga, sldéa trummor, staltradsgitarr och bas. Laten ar
egentligen bara en langsam shuffle mellan molltonika (t) och mollsubdominant (s).
Roérelsen och dynamiken kommer framst fran den livliga basgangen som ocksa
dubbleras av gitarren. Det later som en typisk 50-talslat med termostaten
uppskruvad nagra extra steg.

Laten ar komponerad av Badalamenti och finns att ladda ned pa hans

hemsida men finns inte pa soundtracket Mucic From Twin Peaks. Daremot ar den
en del av det fristdende musikaliska performancet Industrial Symphony. Nar
jukeboxen drar igang befinner vi oss fortfarande inne pa serveringen och ser en
narbild pa Norma Jennings, musiken ar tydligt diegetisk. Klipp till parkeringsplatsen
dar Bobby och Shelley gar till bilen, musiken dampas en aning med hérs
fortfarande trots allt for hogt for att komma inifran serveringen. Musiken har fatt en
tveksamt icke-diegetisk kontinuitetsfunktion. Men nar vi ser ett kort Klipp tillbaka till
Norma hgjs ljudnivan till den diegetiska jukeboxen igen. Ute i bilen talar Bobby och
Shelley om att Norma kanske avslojat dem och musiknivan ar ater dampad och
den troligaste diegetiska kallan skulle vara bilradion, men att den skulle spela
samma som jukeboxen ar osannolikt. Dessutom férklarar det inte musiken pa
parkeringen.

Det ror sig helt enkelt om en orealistisk glidning mellan diegetisk och icke-diegetisk
musik, orealistisk men anda trovardig. Ljudmassig férandring mellan fysiska rum i
narrativet ar nagot som musiken brukar verka for att dverbrygga for att bibehalla
kontinuiteten. Inte som i detta fall understryka genom de ljudnivamassiga
skiftningarna.

Vid flera tillfallen spelar jukeboxen hetsig country & western ofta i snabb 2/4 takt
ofta med en 16-delslépande melodislinga. Ibland ar tempot nagot lugnare

men fortfarande med tydliga rétter i country & western-traditionen. | bada dessa
fall ar det Iatt att slas av likheten med de musikaliska idiom och ljudvarldar den
svenska dansbandsmusiken ror sig i. Det som ar intressant ar att jag aldrig

hort amerikansk country lata sa svensk som pa Double R Diners jukebox. Trots
den emellanat hysteriska och nastan parodiska frenesin i musiken stjal den inte
uppmarksamheten. Twin Peaks ar en skogsbrukarstad vars framsta arbetsplats ar
sagverket, sa med den stora andel flanellskjortor, skinnvastar och stetsonhattar
som frekventerar Double R Diner skapar musiken lamplig och trovardig, om an
skruvad, atmosfar. Country & western ar forvisso den kvantitativt mest



féorekommande diegetiska musiken i jukeboxen men den innehaller ocksa en del
annan musik.

Jag skall ta upp ytterligare en scen dar jukeboxen ar inblandad och i detta fall ar
det som enda musikkalla, ingen inblandning av icke-diegetisk musik forekommer
alltsa. | episod tre sitter familjen Hayward och fikar da Audrey Horne kommer in.
Hon satter igang laten Audrey’s Dance pa jukeboxen, en markant skillnad fran den
kacka countryn. Donna gar fram och satter sig bredvid henne vid disken och de
talar om Laura. Det dissonanta Psycho Jazz 1 i musiken far sallskap av tva vilsna
och lika harmoniskt instabila klarinetter och intensiteten okar i takten med att
ungdomarnas samtal foérdjupas. Nar Audrey fragar om Laura nagon gang talade
om hennes pappa, Ben Horne, har samtliga stammor lagt sig pa langa toner med
sinsemellan dissonanta intervall vilket skapar en skrikande kakafoni ovanpa de
"coola” visptrummorna och den tryggt vandrande basen i Psycho Jazz 2. Detta
parti lugnar ned sig och musiken aterfar sin mer svala och skruvade klang.

Nar samtalet ar dver reser sig Audrey sager och "God | love this music, isn't it too
dreamy?” och stéller pa golvet framfor jukeboxen och boérjar langsamt och dromskt
med slutna égon gunga fram och tillbaka, pa samma satt som i hennes fars kontor.
| det har fallet vet vi att detta ar Audreys satt att dansa till verklig musik och darfor
finns inga poang att hamta med ddlja att ljudkallan ar diegetisk sasom var

fallet i kontorsscenen. Istallet forvrids det at ett annat hall dd musiken i bérjan av
scenen foljde med dialogens svangningar och skiftningar och gavs den funktion
som normalt faller pa musik av icke-diegetisk karaktar. David Lynch som ar
episodregissor skriver oss dessutom pa nasan genom att pa slutet extra poangtera
att det diegetisk musik det handlar om nar han later Audrey dansa.

Den ironiska glidningen ar tydlig, forst pavisas tydligt musikens diegetiska karaktar
genom att exponera dess kalla. Sedan ges den icke-diegetiska funktioner genom
att anspela pa den konventionella sapoperans bruk av affektioner i icke-diegetisk
musik. Slutligen sticks det hal pa illusionen nar musiken fortfarande ar

diegetisk. Som tittare av Twin Peaks utsatts vi standigt for ett, ofta omedvetet,
distanserande da fokus riktas pa éverskridandet av de ramar kring musikalisk
illusionsbildning vi genom flitigt teve-och filmtittande blivit upplarda i.

[8] Ovriga ljudanlaggningar

En karleksscen i episod fyra ackompanjeras av Falling 1. Musiken ligger kvar nar
det Klipps till nasta scen i Timber Room, festsalen pa The Great Northern Hotel.
Cooper och Hawk sitter och samtalar fortroligt om sjalens beskaffenhet, Falling 1
spelar vidare och leder till Falling 2, musiken ar fortfarande icke-diegetisk. Runt
omkring dansar manniskor mycket snabbare an musiken vi hér som verkar harréra
ur djupet och fortroligheten Hawk och Cooper emellan. | klippen fran dansgolvet
ser vi Leland Palmer skymta mellan de dansande paren, han har slutna égon och
ett mycket plagat ansiktsuttryck. Han gar langsamt framat och folk ryggar med
forskrackta miner undan dar han gar.

Dialogen avslutas och den icke-diegetiska musiken med den. Samtidigt verkar
ocksa dansmusiken ha tystnat for dansen avstannar en kort stund. Istallet kommer
diegetiska trummor som markerar boérjan pa nasta danslat, folk borjar bjuda upp
och dansa igen. Musiken kommer troligen fran nagon ljudanlaggning i Timber Rom
da ingen orkester syns till. Det ar swingmusik med upptempo som spelas. Ett brett
leende breder ut sig 6ver Lelands ansikte och han bdrjar svanga med i musiken.
Ansiktuttrycket blir dock ganska snart alltmer plagat och han bérjar gripa tag i de
dansande damerna och frdga om de vill dansa men de ryggar bara undan och
dansar vidare. Han blir mer och mer desperat och bdjer sig slutligen framat med
handerna for huvudet och kvider. Musiken tystnar och paren slutar dansa. Da



kommer Hawk och Cooper fram och tar hand om honom. Nar de eskorterar honom
ut hor vi Laura 3 med piano understott av en lang skrapande, extremt Iag ton med
strakar.

| denna scen ser vi tydligt tva centrala skillnader vanliga i anvandandet av diegetisk
kontra icke-diegetisk musik. Den icke-diegetiska musiken anvands for att beskriva
det subjektiva, det inre handelsefoérloppet, kanslolivet, medan den diegetiska
agerar bakgrund och férankring i den fiktiva verkligheten. Den inledande musiken i
Falling 1 och 2 hér hemma i fortroligheten i Hawk och Coopers samtal, dar tva
manniskor mots i diskussion och utbyte av tankar och erfarenheter av privat
karaktar, inte helt okontroversiella.

Leland Palmers psykiska instabilitet gor att det verkar som om aven han hoér den
icke-diegetiska musiken i bérjan av scenen, som om stamnigen mellan Hawk och
Cooper smittat av sig pa den receptive men gravt stérde Leland. Nar sedan
samtalet tar slut bryts fortroliningen och aven Leland bdérjar uppfatta den diegetiska
musiken, férankrad i verkligheten, den verklighet dar Leland inte bara férlorat sin
dotter utan ockséa fér sin egen hand. Angesten och galenskapen tar éver, men vi
far se det utifran, ackompanjerat av glad Swingmusik. Hade hans sammanbrott
varit understétt av lamplig icke-diegetisk musik hade empatin med Leland kanske
varit storre. Nu ar man genom musikvalet istallet tilldelad en plats bland de
dansande besodkarna, och det hela blir mest obehagligt och obegripligt, till och med
en smula komiskt.

Det sista exemplet pa diegetisk musik fran en ljudanlaggning jag tankte ta upp ar
hamtat fran den inledande scenen ur episod atta dar det leks med bade tittarnas
och rollkaraktarernas forvirring. Efter att Falling klingat ut ser vi en solnedgang
Over en tropisk strand och hor svaga masskrik och branningar fran havet, kameran
sveper over detta och vi inser till slut att det ar en helvaggsaffisch pa Doktor
Jacobys kontor. Varifrdn masskriken och vagljudet kommer vet man inte. Laura 1
tonas upp ovanpa detta och vi ser hur Donna Hayward och James Hurley kommer
in.

De har lurat ivag Dr.Jacoby fran sitt kontor fér att kunna leta igenom det pa jakt
efter ledtradar da de misstanker honom for mordet pa Laura. Under Laura 1, precis
nar de stiger in pa kontoret, hors for ett kort tag Hawaiimusik spelad med
steelguitar och slide men den foérsvinner snart och bara Laura 1 och vagljuden
ligger kvar. Laura 1 lugnar ner sig och blir till slut bara en lang icke-diegetisk
orgelpunkt, denna version av Laura 1 ar ny och finns inte med pa Music From Twin
Peaks. Donna hittar en panel i vaggen med tva knappar, hon trycker pa en av
dem. Det visar sig vara kontroller till en ljudanlaggning och langsam Hawaiimusik
satts igang. Nar hon trycker igen byts musiken mot snabb hawaiimusik i tvatakt.
Till slut hittar James en liten ljudmixer och drar ned reglarna sa det tystnar.

Har blir tydligt att ljudet fran masarna och vagorna ocksa kommit fran
ljudanlaggningen. Nar den diegetiska musiken nu tystnat kommer Laura 1 tillbaka.
Nar Donna och James hittar en ihalig koksnét dar Lauras halsband forvaras hors
en pianostinger i form av ett brutet ackord i hdgt register, den visar sig dock vara
en del i det nya arrangemanget av Laura 1.

Man kan fraga sig varifran den forsta, korta biten hawaiimusik kom fran? Det

kanske lag i ljudslingan med masljuden, kanske var det helt icke-diegetiskt men det
viktigaste ar egentligen vad den korta stumpen gér med narrativet. Aven om det ar
under en kort tid pa bara nagra sekunder, skar sig hawaiimusiken rejalt med Laura
1. Manga tittare hinner nog inte reflektera 6ver vad som sker, knappt ens medvetet
marka det. Men trots det har musiken svikit sin roll som ledsagare. Den vid det har



laget (episod atta) bekanta musiken i Laura 1 stdrs och tappar en del av sin
ledstangseffekt och forstarker kanslan av att vad som helst kan handa.

[9] Levande musik

| de flesta serier féorekommer levande musik som av naturliga skal alltid ar
diegetisk, i alla fall till en bérjan. For ar det nagon diegetisk musik det generellt
manipuleras mycket med i film och teve ar det just levande, direkt framférd musik. |
Twin Peaks framférs levande musik, i alla fall den sceniska, framst pa vagkrogen
The Road House.

| slutet av episod ett ager en serie handelser rum dar den diegetiska levande
musiken genomsyrar och binder samman skeendet. Har finns ocksa utomnarrativa
kopplingar till den diegetiska musiken vi inte stott pa tidigare. Det ar kvallen
samma dag som upphittandet av Laura Palmers kropp. Pa scenen star Julee
Cruise och hennes band och de framfor Falling och folk dansar till. 1 en polisbil
utanfor sitter Agent Cooper och Sheriff Truman. Nar det klipps fran scenen till
polisbilen ligger musiken kvar men mycket dampat som om den hérdes mycket
svagt inifran vagkrogen. Medan de samtalar forsvinner dock musiken helt och
suckande saxofoner och klarinetter tar vid.

Nar det klipps tillbaka till vagkrogen har Julee och bandet bérjat spela The
Nightingale. Utanfér ser vi Donna Hayward anlanda pa cykel och musiken dampas
rimligt for att ge intrycket av att det ar musiken inifran scenen som hors, dock
ligger den kvar med samma styrka nar vi hamnar i bilen med Cooper och Sheriff
Truman som kallar pa forstarkning da de forvantar sig valdsamheter inne pa
vagkrogen. Klipp tillbaka in, musiken far full styrka igen.

Pa samma satt som vi sett tidigare har den levande diegetiska musiken pa scen
fatt den kontinuitetsfunktion som ofta bars av den icke-diegetiska musiken, och pa
flera satt behandlas den som detta ocksa. Att den tystnar och byts ut mot annan
musik under samtalet i bilen ar ett exempel pa detta. Dessutom ar det ganska
orimligt att musiken hors sa pass bra inne i bilen med tanke pa att den star en bra
bit fran vagkrogen. Andra gangen musiken féljer med in i bilen har vi forst fatt hora
den precis utanfér vagkrogen nar Donna anlant med cykel, men ljudnivan ar
densamma. Den diegetiska trovardigheten far sig har en torn, ljudnivan borde
foérandras i relation till avstandet och avskildheten fran ljudkallan men musiken fran
scenen har har helt blivit kladd i icke-diegetisk kladnad.

| episod sex ager en del komiska musikhandelser rum som far en intressant
upplésning i slutet av episod atta. Episod sex inleds med att Cooper vacks klockan
04.28 av ett hejdlost sjungande och dansande pa ett frammande sprak. Han blir
mycket upprord. Vid frukosten pa morgonen hérs samma glada roster sjunga dock
utan dans. De syns inte till i bild, men verkar befinna sig i hotellets matsal dar
Cooper sitter. Cooper fragar servitrisen med lattsam ton "What's with the choir
practice?”. Hon svarar att det ar islandska affarsman pa besok, alltsa samma
islanningar pa vars valkomstfest Leland Palmer senare flippar ur. Nar
kérévningarna tar slut foljs det av sporadiska applader, dock inte fran nagra
matgaster som syns i bild, troligtvis ar det islanningarna som appladerar sig sjalva.
Da kommer Audrey in och i det har skedet av serien har den sexuella spanningen
dem emellan 6kat och Audreys intresse for Cooper ar tydligt.

| episodens allra sista scen som utspelas sent pa kvallen samma dag kommer
Cooper tillbaka till hotellet efter en lang dags arbete, kack kdrsang hors
nagonstans ifran och associationerna fors direkt till islanningarna. Nar Cooper
kommer in pa sitt rum upptacker han Audrey nedbaddad i hans sang vantande pa
honom, den diegetiska kdrsangen far backa for Laura 1 med blasinstrument som



tar 6ver. Det blir dock inte det romantiska méte Audrey hoppats pa da Cooper
menar att hennes lek och férsok att hjalpa honom med mordgatan bara ar farlig
och uppmanar henne att sluta. Dessutom menar han att hon bara ar en skolflicka
sa nagon romans ar det inte tal om. | slutet av episod atta anlander Cooper

till hotellet precis som i exemplet ovan men uppmarksammar da att islanningarna
antingen har akt eller i alla fall ar tysta.

Likheten mellan scenerna gor att det ar pa sin plats att tala om digetisk tystnad da
inte bara hotellet utan flera platser i Twin Peaks de senaste episoderna har klingat
av islanningarnas sang-och danslusta. En lust som i dven i sin franvaro gor sig
pamind. Dessvarre slutar ovanstaende scen med att Cooper blir skjuten, vilket
ocksa markerar slutet pa forsta sdsongen. Denna serie av scener, vilken ocksa
inkluderar scenen med valkomstfesten, spanner sammantaget éver tre episoder.
Har ovar islanningarnas narvaro inte bara ett inflytande 6ver handelserna i serien
utan ocksa over den klangliga varlden. Twin Peaks intas mot sin vilja av
islanningarnas sanger.

| episod sju till exempel sjunger de glatt den tillsynes oandliga nedrakningsvisan
One Hundred Bottles of Beer, till Ben Hornes illa dolda fortvivian. Faktum &r att
ingen, med undantag for en av de anstallda pa hotellet, verkar sarskilt fortjust i
vare sig islanningarna eller deras sanger och danser. Deras narvaro motiveras av
att de ar huvudinvesterare i den ljusskygga affarséverenskommelsen som kallas
Ghostwoodprojektet ledd av Ben Horne. Det ar den rollen som gor att de kan bete
sig hursomhelst utan att bli satta pa plats.

For tittarna bidrar sangerna med en komisk absurditet som om det inte fanns en
digetisk forklaring skulle bli mycket svart att trovardigt motivera. | de flesta fall ser
vi aldrig nar de sjunger utan tar det for givet eftersom det impliceras av narrativet.
Det faktum att de inte dyker upp férran i episod sex kan ha sin férklaring i den
anstrangning av tittarnas foértroende deras narvaro innebar. Men vid episod sex
kan man anta att tittarna ar beredda pa att hela tiden revidera sina forvantningar
och saledes kan kosta pa sig att forvanas utan att tappa intresset for serien.

[10] Okanda diegetiska ljudkallor

Da Twin Peaks till en stor del ror sig i évernaturliga, i alla fall oférklarliga, kélvatten
ar det inte sa konstigt att en del diegetisk musik och dess kaélla inte enkelt kan
forklaras eller pavisas, utan att musiken for det blir icke-diegetisk. Foljande
scen/handelse innehaller en komplex vav av ljud och musik och ar under férsta
sasongen den enda med den har typen av diegetisk ljudkalla. Den spanner

Over tva episoder, slutet inklusive eftertexterna av episod tva och bérjan av episod
tre.

Agent Cooper gar till sdngs i sitt rum pa Great Northern Hotel, somnar och bérjar
snart att dromma. En mangd bilder flimrar férbi, han ser bade Sarah Palmer
(Lauras mamma), den enarmade mannen och mdérdaren BOB. Han befinner sig
plotsligt sittande i en fatolj i ett rum med réda draperier pa vaggarna.

| rummet finns ocksa en kortvaxt man och dessutom Laura Palmer. De talar
forvrangt, baklanges till honom och den kortvaxte mannen beskriver platsen med
att saga "it's always music in the air”. Musik tonas upp, det ar laten Dance of the
Dream Man, uppbyggd av de tematiska enheterna Psycho Jazz 1, 2 & 3. |
sammanhanget kdnns musiken mycket icke-diegtisk men den kortvaxte mannen
verkar héra denna och bdrjar gunga med i takten och sedermera dansa till den pa
ett ryckigt och konstigt satt, formodligen inspelat baklanges aven det. Laura

gar fram till Cooper och kysser honom och viskar nagot och det far honom att
vakna upp med ett ryck.



Ett vagt eko och en fjarran slinga fran Psycho Jazz 3 klingar kort kvar och doér
sedan ut. Cooper tar direkt upp telefonen och ringer till Sheriff Truman och sager
att han vem som mordade Laura och att han skall beratta det dagen efter. Freshly
Squeezed hors icke-diegetiskt under samtalet. Nar han lagt pa har musiken fran
drommen kommit tillbaka och Cooper borjar knappa fingrarna i takt med den tydligt
icke-diegetiska musiken. Har slutar episod tre och under eftertexterna ser vi den
kortvaxte mannen dansa till Music of the Dream Man. Detta ar forsta gangen vi
inte hor Laura’s Theme och ser bilden av Laura som homecoming-queen under
eftertexterna. Monstret bryts emellanat av avikande teman med nagra episoders
mellanrum.

Foljande episod inleds med att Cooper ater frukost i matsalen nar Sheriffen och
polisreceptionisten och sekreteraren Lucy Moran anlander. De ar naturligtvis
mycket spanda pa att fa hdra Cooper avsldja moérdaren. Cooper berattar om sin
dréom och i klippen fran drommen hoér vi musiken, men det verkar som om aven
Cooper hor den inom sig nar han berattar. Pa sa vis ar musiken diegetisk aven om
inte de andra karaktarerna kan ta del av den.

[11] Analys

Trots dess okonventionella klanger och stilbredd ar det mest intressanta med de
grundlaggande musikaliska motiven i serien inte enbart deras konstruktion utan
aven dess anvandning. Med standigt glidande granser och konsekvent
inkonsekvens flyttas hela tiden fokus och ju mer jag granskar det hela desto
osakrare kanns de generaliseringar jag sa har i slutet vill kunna goéra.

Generellt sett ar det stora skillnader mellan den diegetiska och icke-diegetiska
musiken. Men i nastan samtliga fall finns undantag som bekraftar regeln. Aven om
den diegetiska musiken ofta ar lika skruvad som den icke-diegetiska forekommer
den med en viss genreuppdelning. Den hurtiga countrymusiken fran jukeboxen
hors aldrig icke-digetiskt utan ar uteslutande narvarande i den fiktiva verklighet i
vilken Twin Peaks utspelar sig. Countrymusiken férekommer aven pa bordellen
One-Eyed Jacks dock i scener jag valt att inte beskriva narmare i artikeln.

Aven swingjazz i storbandstappning ar en musikalisk stil som enbart férekommer
diegetiskt och dessutom alltid i scener dar Leland Palmer spelar en avgorande roll.
Eller rattare sagt Lelands morka, obalanserade sidor. Swingjazzen kan alltsa sagas
vara tematiskt kopplat till hans splittrade identitet, da den verkar réra nagot
outhardligt smartsamt inom honom som tvingar honom att desperat dansa bort
angesten. Inte manga borde motsaga att swingjazz till karaktaren ar tamligen
lattlyssnad, vilket ar ironiskt da de dérrar den associativt dppnar inom Leland leder
till nattsvarta hemligheter.

En del av en diegetiska musiken ar framst av popularmusikalisk karaktar med
starka anslag av folklighet och anspelar pa affekter som glajde, glam och
festlighet. Viss diegetisk musik, framfor allt den tagen fran Music From Twin Peaks,
delar daremot inte dessa lattsamma klanger. Det finns alltsa en skarp uppdelning
mellan de tva skepnader den diegetiska musiken iklas, en glad, glattig och fartfylld
— och en mork, karv och sorgsen. Men man maste ocksa beakta skillnaderna i
kvantitet da den durklingande, lattsamma musiken, i form av country och
swingjazz, férekommer oftare och under langre tidsskeenden. Men i manga fall
fungerar countrymusiken enbart som diegetisk bakgrundsmusik och hamnar
saledes inte i sa skarpt fokus.

| den musik vi sett i ovanstaende exempel ar interaktionen mellan diegetisk och
icke-diegetisk musik stor. Och det ar ofta kontrasterna dem emellan som skapar en



spanning och okar rorelsen i handelseutveckligen. Trots det ar granserna skarpare
inom den diegetiska musiken an mellan den diegteiska och icke-diegetiska pa
grund av att en hel del musik ar gemensam och forekommer som bada. Om man
enbart ser till musiken fran Music from Twin Peaks blir resultatet av ovanstaende
skal att det inte ar nagon skillnad alls da den musiken ar bade diegetisk och
icke-diegetisk.

Att pa parameterniva generellt peka pa skillnader mellan dessa ar darfor inte helt
latt eller ens i full utstrackning majligt. Att forsdka hitta klangliga skillnader mellan
ett och samma stycke beroende pa anvandning ar lika befangt som det later.
Funktionella skillnader finns daremot. Den mer dvergripande variationen inom
den diegetiska musiken, med en mer glattig sida och en tyngre, karvare del —
kontra de mer enhetligt dystra klangerna i den icke-diegtiska musiken har aven pa
detaljniva problem med generaliserbarheten. Skillnaden ar inte sa stor, for

det finns ocksa, for att rora till det an mer, nagra fa exempel pa just icke-diegetisk
musik som besitter glattigheten och snabbheten vanligtvis forekommande i
diegetiska sammanhang. | pilotavsnittet ackompanjeras till exempel en samling
norska affarsman av parodisk och dverdrivet 16jlig polkamusik.

Hela artikeln har genomsyrats av den har typen av undantag som bekraftar regeln.
Inget led eller tendens i musikhanteringen i Twin Peaks ar helt synkron eller
konsekvent. Precis som ledmotivsfunktionen redan i pilotavsnittet |6per amok kan
man vara saker pa att resten av musikhateringen foljer efter och forr eller senare
g6r detsamma.

Det viktigaste for vilken klang den digetiska musiken har — glattig, dyster, komisk
eller hotfull, etc. — beror pa vilken funktion man tilldelat den i narrativet. Nar den
snabba och glattiga diegetiska musiken fungerar som nagot annat an bara
bakgrundsmusik spelar den en stor roll och ar direkt involverad i handelserna. Till
exempel Leland Palmers eskapader med swingjazzen.

Den tyngre och mdorkare diegetiska musiken har daremot en mer glidande skala for
interaktion. Fran att &ven den enbart vara osynlig bakgrundsmusik till att vara helt i
centrum som i fallet med den spelande grammofonen i den tomma stugan, finns
tillifallen da graderna av interaktion och tittarfokus varierar. Har har vi scenen med
den dystra och skrikiga rocken fran jukeboxen som féljer Shelley och Bobby ut pa
parkerigen och in i bilradion. Musiken ar i allra hogsta grad delaktig i forloppet, helt
orealistisk i sin roll men gar anda med sakerhet de flesta tittare helt forbi.

Precis som Claudia Gorbman i Unheard Melodies berattar om hur diegetisk musik
ofta anvands for att skapa ironi som skulle vara svar med endast icke-diegetisk
musik till hjalp, ar det i stor utstrackning precis detta som ar fallet i Twin Peaks.
Aterigen kan vi med Leland Palmer som exempel se svarigheten i att kdpa det
allvarliga och angestfyllda i situationerna med swingjazz om den legat som
icke-diegetiskt ljudspar. Men aven o6vrig glattig och munter diegetisk musik skapar
en ironiserande distans till handelserna och de bisarra karaktarerna i Twin Peaks.
Inte minst darfor att ironin blir dubbelsidig, inte enbart som en distans till de mérka
handelser som ager rum utan ocksa av samma skal Michel Chion pavisar i en
analys av serien.

Han menar att det mest vridna inte ar att nastan alla i Twin Peaks ar galna utan att
galenskapen i sig ar normerande och ses som normal av det fatal som inte ar det
(1995:111). Den diegetiska musikens ironi ligger alltsa aven i att befolkningen inte
finner vare sig den hysteriska countryn, psykotiska jazzen eller nattsvarta strakarna
som underlig eller extrem. | fallet med jukeboxen aktualiseras aterigen fragan vem
som egentligen har laddat den med skivor? Och varfér ar det bara gamla



stenkakor pa urgamla radiogrammofoner som spelas? Pa sa vis syftar den
musikaliska ironin inte bara mot det som sker inom seriens dvergripande dieges
utan aven till hela serien och dess dramaturgiska konstruktion.
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