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Franz Berwalds septett — fakta och fragor
kring verkets tillkomst

Av Hans Eppstein

”Septett {6r klarinett, fagott, valthorn, violin, altfiol, violoncell och kontrabas av
Franz Berwald” - linge har denna rubrik pi ett av minga kint och alskat kammar-
musikverk betraktats som en ganska stabil storhet. Verket hade genom Musikaliska
Konstf6reningens forsorg dr 1893 for forsta gingen givits ut, visserligen inte efter
autografen, som fér linge sedan blivit torso (forsta arket med verktitel och storre
delen av forsta satsen saknades), men efter en gammal anonym avskrift, som vid
jaimforelse med autografens bevarade delar visat sig vara palitlig; man agde siledes
dtminstone for rent praktiska behov en fullgod utgiva av Berwalds komposition.

For de historiskt och vetenskapligt sinnade fanns dock en liten hake: det var
nimligen inte helt otinkbart att Berwald i sjilva verket hade skrivit tvd septetter.
Vilken av dem var den bevarade och vart hade den andra tagit vigen? En septett av
hans hand hade framforts vid en konsert den 10 januari 1818 i Stora Borssalen i
Stockholm, varvid bland andra violinistbrodern August och klarinettisten-tonsit-
taren Bernhard Crusell medverkat, och av samma ensemble och i1 samma lokal
upprepats den 7 december dret dirpi. Stockholmspressen tycks inte ha intresserat
sig nimnvirt {6r de hir bida evenemangen, men Allgemeine Musikalische Zeitung i
Leipzig refererade dem och gav dirvid septetten ett erkinnande.! Om ytterligare
framforanden under de niarmast foljande dren har igt rum ir obekant. Ett knappt
decennium senare, den 6 december 1828, spelades emellertid inyo en septett av
Berwald, och i alla offentliga formuleringar kallades den ’ny” (i en tidning “av
nyare datum”.)? Verket, som upprepades den 13 april 1829, var allts3 uppenbart
inte identiskt med det tidigare uppforda, men vad innebar epitetet ny”’ i realiteten?
En helt firsk komposition eller kanske enbart en mer eller mindre genomgripande
omarbetning av den ildre? I en tidningsannons eller ett kort referat kunde givetvis
endast summariska uppgifter ges och graden av ’nyhet” {oljaktligen inte preciseras;
dessutom vigdes ordet fdrmodligen inte pd guldvag och likaledes hade man knappast
nagra filologiska pretentioner, men vil en 6nskan att géra publiken nyfiken och
intresserad.

Den bevarade septetten — vilken den nu kunde vara - fanns ocksi 1 ett fital andra
avskrifter, men alla frin senare tid och f. 6. samtliga fragmentariska. I princip kunde
killorna inklusive autografen representera sival 1818 som 1828 irs komposition
respektive version, men efter en outtalad konsensus har man hela tiden antagit att de

! Se Franz Berwald, Die Dokumente seines Lebens, utg. Erling Lomnis m. fl., Kassel 1979, s. 37 samt
55f.
2 Jfr Dokumente ..., s. 118ff.
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iterger det 1828 framforda verket. Berwald sjilv tycks for 6vrigt efter 1828 ha riknat
med blott en enda komposition; han skriver nimligen frin Berlin, dit han flyttat 1
maj 1829, i ett brev till systrarna i Stockholm den 20 december 1829: ’Af den Musik
som jag limnadt efter mig i Swerge, si fir icke nigot uppforas deraf, mer in
Septetten, och Serenaden, kom val ihdg det”.*> Férmodligen avsdg han dirmed 1828
irs septett; det vore ju egendomligt om han bevarat det ildre verket (respektive den
ildre verkgestalten) pi bekostnad av det senare. Med vad hade hint med 1818 irs
komposition? Hade den forkommit, hade tonsittaren forkastat den eller 1 storre
eller mindre partier l3tit den uppga i septetten frin 1828 och forstort resten? Alla
dessa alternativ var tinkbara, men ingenting kunde bevisas.

Sidan var septettens (septetternas?) situation innu for nigra ar sedan, nir verket
skulle ges ut inom den kritiska samlingsutgiva av Berwalds musik, som ir pa gang
sedan 1960-talet.* Uppgiften — som anfortroddes forfattaren av dessa rader — forefoll
relativt okomplicerad: editionen skulle si langt som mojligt baseras pa autografen,
ett prydligt men som redan nimnt tyvirr defeke partitur, samt pa den likaledes redan
omtalade gamla (stim)avskriften. Men turligt nog innan stickforlagan hunnit iord-
ningstillas intriffade kort efter varandra tvi helt ovintade hindelser, som 1 hog grad
forindrade sakliget. Forst hittade bibliotekarien Henrik Jérgensen vid en invente-
ring av Mazerska kvartettsillskapets notbestind hosten 1981 tre(!) dittills okidnda
kompletta avskrifter av septetten, och kort direfter dok autografens s linge for-
svunna forsta ark upp; det befann sig i en virmlindsk privatsamlares igo, men
eftersom hans musiksamling var arvegods visste han ingenting om varfoér och hur
fragmentet hade hamnat just dar.

Flera oklarheter kring septettens tillkomst kunde nu skingras - men ingalunda
samtliga. Avskrifterna i Mazerska biblioteket, tva stimsatser och ett partitur (det
senare i samma piktur som den ena av stimsatserna), visade sig vid en nirmare
granskning gemensamt innehilla en dittills helt okind version av verket. Ser man
bort frin en del beteckningar, applikaturer etc., som tydligen ir kopisternas ulligg -
de skiftar fran avskrift till avskrift — si fanns hir ett flertal betydelsefulla avvikelser 1
sjilva nottexten, om in i mycket ojimn férdelning: i lingsamma satsen inklusive det
inbyggda scherzot inga alls, i forsta satsen vid tva (analoga) stillen, dir varje ging en
attataktsgrupp hade utbytts helt, och i finalen s minga och ingripande, att man
trots lingtgiende Gverensstimmelser i tematiken och dven i lingre avsnitt maste tala
om tvi starkt divergerande versioner av denna sats; den ir i den nyfunna versionen
ca 70 takter lingre, innehiller senare omgjorda eller helt borttagna episoder, har ett
helt avvikande slutavsnitt, ir delvis annorlunda instrumenterad m.m. Om den
nyupptickta versionen av septetten ir ildre an den tidigare kinda, vilket ju lig nira
till hands att férmoda, var svirt att siga med bestimdhet innan den kompletta
autografen stod till forfogande, da det inte fanns nigra entydiga tecken pa att den
ena gestalten var en ’forbittring” av den andra och inte heller nigra komposition-
ella skarvar gav besked om indringar i efterhand - tydligen behirskade Berwald

3 Fér det fullstindiga brevet se Dokumente .. ., s. 134.
4 Monumenta Musicae Svecicae. Franz Berwald. Simtliche Werke. Kassel etc. 1966 ff.
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redan under sina unga r komponerandets hantverk mycket vil. Inte heller gav de
nyfunna killorna genom sin hirkomst nigra tydliga fingervisningar. De hade genom
donation fran tvd Stockholmsviolinister kommiti kvartettsillskapets ago, ovisst nir
men i varje fall senast 1880. Av de bida donatorerna, bigge hovkapellister, var den
ildre den tyskfédde Eduard d’Aubert (ursprungligen Daubert; 1813-1873), den
yngre hans elev A. F. Lindroth (1824-1895). Den personliga forbindelsen dem
emellan ger forklaringen, varfor de tre avskrifterna stir varandra si nira. Stimav-
skriften ur Lindroths dgo uppvisar en férhillandevis gammaldags, hittills oidenti-
fierad piktur (som givetvis kan vara Lindroths egen); d’Auberts bida kopior ir
diremot bevisligen skrivna av honom sjilv. Atminstone kan han alltsi inte ha
kopierat septetten fére 1828, di den “’vanliga” versionen férmodligen har kommit
till, och om Lindroth har utfort sin kopia sjilv (eller om den eljest ar skriven
omkring 1850, vilket skriftkaraktiren liter formoda) si galler hir motsvarande.
Tyder detta pé att de har haft tillging till en senare version av septetten ar den frin
1828, vilken hittills har f6rblivit helt okind? Eftersom finalens nyupptickta version
innehiller tvd partier, dar violinen framtrider med briljant figurverk — om in inte
direkt konserterande — kunde det tinkas att Berwald hade omarbetat septetten med
tanke pi eller rentav pa begiran av nigon violinist, men det finns inget som helst
dokumentariskt stod for en sidan omarbetning efter 1828.

Pi den punkten gav emellertid det aterfunna forsta arket av autografen klart
besked. Hir finns nimligen pi tvi stillen i f6rsta satsen 6verklistringar av Berwalds
hand, och hirvid giller det just de tvd ovannimnda stillen dir de bida versionerna
avviker frin varandra. Den i efterhand infogade nottexten ir hir den hittills kinda
versionens; avligsnar man den s finner man dirunder den av d’Aubert och Lind-
roth (i fortsittningen: DL) férmedlade. Darmed ir det for forsta satsen entydigt
klarlagt att DL-versionen ir ildre 4n den vanliga”. For finalen ir en motsvarande
bevisforing ogenomfdrbar; den borjar i autografen pé ett nytt ark, och om Berwald
hir har ersatt en tidigare version med en annan, si kunde detta rent tekniskt
knappast verkstillas med hjilp av 6verklistringar utan krivde en ny utskrift av hela
satsen. Den ildre versionen behdvde siledes inte limna nigra spar efter sig, di den
utmonstrades till formin for den nya. Med konkreta vittnesbord kan det alltsd inte
bevisas att DL-finalen ir den ildsta av de bida, men det 4r utan tvekan rimligt att
anta att det i analogi med forsta satsen forhiller sig sa.

Dirmed var silunda de bida septettversionernas relativa kronologi klarlagd. Och
ytterligare pi en punkt gav autografen klar information. P4 forsta notsidan (nigot
sirskilt titelblad finns inte eller ir i varje fall inte bevarat) star 6verst till hoger. »’St.
1828”; den “vanliga” versionen ir alltsd — precis som man redan tidigare férmodat
men inte kunnat vara siker p3 — verkligen den “nya”, som spelades 1828 och 1829
(och alltid sedan dess). Nyheten” med den var emellertid endast relativ, da den ju
giller bara en mindre del av verket — allt under forutsittning av DL-versionen ir
6vervigande eller till fullo identisk med den 1818 och 1819 framférda komposi-
tionen. Hirom vet vi ingenting; de tre DL-avskrifterna innehiller inget komposi-
tionsdatum. Rent teoretiskt kunde det tinkas att Berwald under decenniet mellan
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1818 och 1828 lagt den ursprungliga septetten helt it sidan och ersatt den med en ny
komposition, som emellertid nidde sin definitiva form férst i tvd etapper; di den
forsta, av DL bevarade versionen oss veterligen inte har spelats offentligt mellan
1819 och 1828 hade det i detta fall varit korrekt att 1828 tala om en ny” septett.
Det finns dock inga spéir av en dylik "urseptett” och inte heller nigra dokument,
som skulle kunna ge stéd &t ett sidant formodande. Antar man siledes att DL-
versionen antingen helt eller 1 varje fall visentligen ir identisk med 1818 ars
komposition, si finns som enda hinder det forhillande att Berwald i s fall s.a.s.
”vinklat” realiteten en smula och i sin konsertannons 1828 talat om en *ny”
septett, di i sjilva verket endast en omarbetning av ett ildre verk foreldg. I
diskussionen kring den hir frigan har det anf6rts att man skulle ifrigasatta Berwalds
moraliska integritet, ifall man genom att acceptera den partiella eller totala likheten
mellan “’urseptetten” och DL-versionen eller pi andra grunder betvivlade att 1828
ars septett verkligen var ”ny”. Det forefaller dock riskabelt att anligga ett nutida
och dirtill vetenskapsmissigt perspektiv pi Berwaldtidens kutymer i annonser och
pressmeddelanden. Att man dir inte skrev “reviderad, delvis omarbetad version av
1818 ars komposition™ eller nigot liknande utan i all korthet markerade ett (mindre
eller storre) matt av icke-identitet genom att tala om ett “nytt” verk kan knappast
betecknas som oirlighet i ordets stringare bemirkelse utan p3 sin hojd som ett -
mihinda gentemot verkligheten nigot nonchalant - férsék att vicka publikens
intresse for en 1 foreliggande gestalt aldrig tidigare framférd komposition. Men
oberoende hirav méste frigan om urseptettens” utseende och relation till de
bevarade versionerna tills vidare limnas dirhin.®

Det finns ytterligare frigetecken. Som redan nimnts bar autografen pé forsta
sidan dateringen “’St. 1828”. Har har emellertid tidigare stitt nigot annat, som dock
raderats bort med stor omsorg och inte ens med vir tids hjilpmedel ater kunnat
goras synligt. Att Berwald hir har indrat ir 1 och for sig féga forvinande; autogra-
fen har ju undergitt en omarbetning, och diarmed blev den ursprungliga dateringen
irrelevant. Men pd samma sida finns 6verst en dedikation, som av rent grafisk-
bildmissiga orsaker inte kan vara ditsatt forst i efterhand, dvs. i samband med
omarbetningen 1828;® den tillhér alltsd autografen i dess ursprungliga gestalt.
Dedikationens adressat var Berwalds vin Ernst Leonard Schlegel, vinhandlare och
amatorviolinist 1 Stockholm, som figurerar ocksa i flera andra dokument fran dren
1829, da han tydligen redan var vilbekant i familjekretsen, t. 0. m. 1843. Schlegel var
fodd 1802. Hade autografen skrivits redan 1818 (vilket p.g.a. pikturen verkar

® Tobias Norlind uttalar i artikeln Berwald i sitt Allmint musiklexikon (2:a uppl. Stockholm 1927-28) en
formodan att den 1818 och 1819 uppforda septetten kan ha sttt nirmare serenadformen”, di den i en
recension kallats ’en efterbildning av Beethovens septett”, vilket skulle innebira mangsatsighet; darmed
skulle den dtminstone partiellt vara ett annat verk in det i vir tid kinda. Norlinds argumentation
forefaller dock svag, ty “efterbildningen” kunde ju kommit till uttryck i helt andra moment in just
satsantal och -foljd och l3g ju redan i besittningen. Dessutom underminerar han den sjilv, di han redan i
nistféljande mening siger att ocks3 1828 irs septett “'trots/sin/pitagliga olikhet med Beethovens . . . iter
och dter jimférts med wienermistarens™.

¢ Titelsidan finns i faksimil tergiven i samlingsutgivans septettvolym.
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mindre sannolikt) s3 hade septetten tillignats en sextoniring. Detta forefaller foga
trovirdigt. Mera sannolikt dr att autografen har tllkommit omkring 1825, dai
Schlegel 1 varje fall var fullvuxen. Man kan endast spekulera 6ver frigan, om denna -
férmodade — sena tillkomst av autografen i dess ildre gestalt kan bidra till en 16sning
av den ovan diskuterade frigan om relationen mellan “urseptetten” och DL-
versionen. Det forefaller som om Berwald inte varit helt néjd med den 1818 och
1819 framférda kompositionen. I ett brev frin januari 1819 till musikforlaget C. F.
Peters i Leipzig’ hade han omnimnt septetten men samtidigt sagt (i ndgot diffusa
ordalag) att han dnnu var osiker, nir och var han tinkte ge ut den, vilket ju kan tyda
pd att han ansig en revision nodvindig. Partiturautografen kan ha tillkommit i
samband med en dylik nybearbetning, men det ir ocksa tinkbart att den i sin dldre
gestalt dterger urseptetten” och att nybearbetningen representerar fullt ut 1828 érs
septettversion. Kanske har nigot renskrivet partitur tidigare 6verhuvud taget inte
existerat. For konserterna 1818 och 1819 utskrevs givetvis — formodligen av tonsit-
taren sjilv — stimmor. Vart de sedan tagit vigen ir okint.

Vid den tid di DL-avskrifterna utfordes hade, sisom ovan framhillits, septetten
for linge sedan antagit sin definitiva gestalt. Att Berwald — om han nu visste om
tillkomsten av dessa avskrifter eller dverhuvud taget dnnu var i livet, nir de togs —
skulle sanktionerat spridningen av en av honom sjilv forkastad verkgestalt ar foga
sannolikt. Han visste kanske inte ens att den fortfarande existerade. P vilka vigar
den nitt d’Aubert och Lindroth ar helt ovisst, och likasa varfor de sjilva konserverat
en version, som inte lingre var aktuell. Ett mojligt motiv — det violinistiska figurver-
ket i finalen — har ovan nimnts, dock miste iven sigas att detta inslag av spelteknisk
briljans i1 férhillande till kompositionen som helhet knappast har nigon storre
betydelse.

Lt oss summera. Berwalds septett har existerat i dtminstone tvd olika autentiska
gestalter. Den yngre av dem har tillkommit 1828 som omarbetning av en ildre, som 1
bevarat skick har nedskrivits formodligen omkring 1825. Relationen mellan den
senare och den septett som spelades 1818 och 1819 ir okind; fullstindig identitet
kan inte uteslutas, en omarbetning forefaller dock mera sannolik. Att Berwald skulle
helt forkastat 1818 irs septett och ersatt den med en alltigenom ny komposition ir
inte heller helt otinkbart, dock finns det inga som helst beligg for ett sidant
alternativ.

Summary

In 1818 Franz Berwald gave the first performance of a septet which was again performed at a concert in
1819 but then disappeared from public view. In 1828 the first performance was given of another septet
which was then regarded as “new”. However, since until recently only one septet was known as a
preserved composition the question of the relationship between the two works could not be answered
and since the first page of that hand-written manuscript had disappeared it was by no means certain that
the preserved work represented the 1828 composition. However, two finds from the early 1980’s have
altered this situation. A group of three copies were found to contain a diverging version of the
septet—most noticeable in the final movement; the first page of the hand-written manuscript has been

7 Jfr Dokumente ..., s. 44f.
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recovered and since it carries the date 1828 and since certain pasted-over alterations show that this
newly discovered version of the work is older than the hand-written version, the mutual chronology of
the two versions has been established. It is possible, but not provable, that the older version represents
the 1818 composition; otherwise the existence of three different versions must be assumed (whereby the
1818 septet might also have been a completely independent composition) but no documents support an
assumption of this kind. The newly-found copies are of a relatively late date (ca 1850 or later) and the
source upon which they are based is not known, nor why an older version was concesved long afrer the
creation of the definitive version.



