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Uppfostran till patriotism

En idéhistorisk exposé dver manskorsangens arhundrade
ur ett upsaliensiskt perspektiv

Av Leif Jonsson

“Lat mig fa skapa en nations sanger och jag bryr mig inte om vem som skapar
dess lagar™. sade Platon. Denna maxim fick en viss giltighet under den franska
revolutionen. och fragan ar om den inte dr gangbar dven under de paféljande
europeiska krigen fram till 1814. “Lat mig fa skapa en nations vidskepligheter och
jag bryr mig inte om vem som skapar dess lagar. eller sanger heller™ travesterade
Mark Twain under 1800-talets senare del. Han avsag sin samtids borgerliga sam-
hille, men aforismen kanske dven kan tillimpas pa den svenska manskorens
utveckling? ’

Denna uppsats ar ett forsok till att historiekritiskt beskriva manskoérens roll i
det borgerliga samhillet. Den vill askadliggoéra de idéer som skapade manskoren
under borjan av 1800-talet. vilka idéer som fortplantade manskoren och sa sma-
ningom forvandlade den till vad Carl-Allan Moberg kallade en “arevordig institu-
tion™.

Fosterlandska s&nger star i allménhet i ndra samband med internationella krig
och nationella kristillstdnd. Det har till exempel pavisats en hojd frekvens patrio-
tiska sénger i svenska skolsdngbdcker under svensk-norska unionskrisen och de
bada virldskrigen. medan antalet sdnger med patriotiskt innehall sjonk i mellan-
liggande perioder'.

Aren 1808—1814. och mest markant 1808—1810. intriffade en av de allvarligas-
te politiska kriserna i den svenska historien. Just denna period fick bevittna
fodelsen och den snabba utvecklingen av manskérsangen vid Uppsala universitet.
Finns hiar nagot samband?

De franska revolutionsfesternas marscher och hymner var understillda hogre
politiska mal och en oegennyttig patriotism for frihet och fosterland speglades i
musiken. Atergick detta i den svenska manskdrsangen? Vilken betydelse hade de
nya pedagogiska idéerna som kom fran Schweiz och Tyskland?

Det har ofta hédvdats att J.C.F. Haeffner. som var director musices vid Uppsala
universitet under tiden 1808— 1833, var skaparen av den svenska manskorsangen.
Ar detta sanning. eller méste pastadendet modifieras?

I vilket forhéllande stod den svenska manskorsrorelsen till den motsvarande
tyska? Inverkade dess idéer och repertoar pd manskorens inledningsstadium i
Sverige. eller var det nagot som tillférdes successivt? Influerade C.F. Zelters

! Marta Netterstad. Sd sjong barnen férr, Sthlm 1982, s. 33ff.
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Liedertafel utvecklingen i Sverige? Om den gjorde det. fran vilken tidpunkt sked-
de detta?

Manskorsrepertoaren, som till att boérja med var forbehéllen studenterna, aris-
tokratin och medelklassen adopterades fran och med 1830-talet av de bredare
folklagren. och tillhorde vid seklets slut dven arbetarrorelsens repertoar. Om
detta skvallrar inte minst den svenska arbetarsangklassikern Arbetets soner, vars
forlaga ar en traditionell manskorsédng. Nir arbetarrorelsen sdlunda upptog mans-
koren i sin tjanst under 1800-talets senare hélft. kan man misstinka att det
nirmast var de Overindividuella symbolerna “frihet. jimlikhet och broderskap™
som tillsammans med det patriotiska innehéllet tilltalade dem. Men hur forklara
anammandet av de delar av manskorsrepertoaren. som ar ett direkt utflode ur
den smaborgerliga mentalitet de sjdlva inte dgde och kanske inte ville dga?

Dessa ar nagra av huvudfragorna for den kommande framstéllningen. Den
inleds av en svensk politisk och kulturell dversikt med ndgra utblickar éver den
gotiska diktningen vid 1800-talets borjan. Innan den upsaliensiska kortraditionen
niarmare behandlas. forsoker jag sedan ge en precisering av begreppen medelklas-.
sen och den borgerliga offentligheten samt beskriva musiklivets brytningsskede
vid 1700-talets slut. En central roll i mitt resonemang spelar de nya idéerna som
triangde fram i den pedagogiska och patriotiska debatten bédde pa kontinenten och
i Sverige, och hur denna influerade uppsalamusiken pé lokalplanet. Manskorséng-
ens framvixt och utveckling under 1800-talet blir utifran detta det slutliga temat,
vilket fors vidare pa ett bade nationellt och skandinavistiskt plan.

Politisk historisk oversikt 1808—1814

Sveriges krigsperiod under 1800-talets borjan foregicks av att ett anfallsférbund mellan Storbritan-
nien, Ryssland och Sverige slots mot den av Gustav IV Adolf fanatiskt hatade Napoleon. Det
pommerska kriget 1805—1807 hade slutat med att fransménnen besatt hela det svenska Pommern.
Utan krigsforklaring anfoll plotsligt en rysk hér Finland den 21 februari 1808. och den 14 mars kom
den danska krigsforklaringen: ett tvafrontskrig férestod.

Gustav Adolf lat utskriva ett lantvirn efter franskt ménster. Samtidigt retirerade i Finland éverbe-
falhavaren Klingspor. Sveaborg foll genom forraderi. och vid fordraget i Olkijoki i november 1808
avtraddes de finska lanen till Ryssland. Kungens foérberedelser att atererdvra Finland beseglade hans
d6de. En allmén langtan efter en snabb och billig fred styrde kuppmakarna Adlersparre och Adler-
creutz: ett inbordeskrig hotade.

Den 13 mars 1809 tillfdngatogs kungen och sattes i arrest. Den gustavianska monarkin var stortad i
en oblodig revolution. “Gustav IV Adolf var en idealist, som under trycket av exceptionellt svira
yttre pafrestningar foll offer for 6verspanda ambitioner'*.

Hertig Karl skrev den 6 juni 1809 under den nya liberala forfattningen och krontes samma ar till
Karl XIII. Som tronfoljare valdes efter freden med Danmark i januari 1810 den danske prinsen och
overbefilhavaren for de norska arméerna Christian August, som i Sverige antog namnet Karl Au-
gust. 1809 ars man hade hoppats att den danske prinsen skulle fora med sig Norge i boet, vilket
emellertid inte skedde. Samtidigt hade ryssarna besatt Aland i mars 1809 och Ume4 i maj samma 4r.
Vid freden i Fredrikshamn den 17 september 1809 avtraddes Aland. och den rysk-svenska gransen
drogs slutgiltigt lings Torne och Muonio alvar. Enligt Sten Carlsson var férlusten av Finland priset
for den langa. alltjamt obrutna period av fred. som skulle inledas 1814°.

Efter den nye tronféljarens plotsliga dod i slaganfall och mordet p4 Axel von Fersen, som péstods
ha latit forgifta honom, valdes pa riksdagen i Orebro 1810 marskalk Bernadotte till ny kronprins,
adopterades av kungaparet och antog namnet Karl Johan.

2 Sten Carlsson, Svensk historia 2, 3. uppl. Sthim 1970, s. 238.
3 Carlsson, a.a., s. 256.
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I den svenska officerskdren och inom vissa akademiska kretsar hade sedan en tid funnits atskilliga.
som hade menat. att endast en av Napolcons drehdljda faltherrar skulle vara “'riatte mannen att
ateruppratta Sverige. taga revansch pa arvfienden. atererdvra Finland och bereda riket en trygg
stallning for framtiden™. “"Kungamakaren™ Carl Otto Morner var 16jtnant vid Upplands regemente
och hade redan pa ett tidigt stadium vttrat “att hir ej kunna bliva bra. {orrin en fransk marskalk
komme hit"™*,

Karl Johan kom ganska snart att i praktiken leda landet. 1812 genomdrev han inrittandet av
nationalbeviringen. samt inskriinkte pressfriheten genom den s.k. indragningsmakien. I augusti 1813
intridde den nye tronféljaren i spetsen for en koalitionsarmé i kriget mot Napoleon i Tyskland. Ett
avgorande slag kom vid Leipzig i oktober 1814. Dessforinnan hade en fred slutits med Danmark i
Kiel. varvid Norge avtriddes till Sverige.

Norrménnen. som hade stillts infor fullbordat faktum sékte med all kraft torpedera kieluppgorel-
sen. En riksforsamling proklamerade den 17 maj 1814 Norge som ett konstitutionellt. arftligt kon-
ungarike med en radikal grunnlov, som niarmast hade 1791 ars franska konstitution som forebild. Till
kung valdes samma dag den danske prinsen Christian Fredrik. Karl Johan inledde i juli 1814 “kanon-
batsdiplomati’” med de “upproriska” norrménnen. vilket slutade med att Karl XIII den 4 november
utropades till Norges konung.

Politik och kultur

Ar 1809 igde ett betydande politiskt omskifte rum i Sverige. Samma jubel som ar
1772 hade halsat Gustav III utbrét nu. Revoltorerna forutskickade en ny frihets-
tid i svensk politik. I sjalva verket intrddde ganska snart, parallellt med utveck-
lingen pa kontinenten. en ny reaktion. Skaparna av 1809 ars konstitution misstog
sig pa Karl Johan. Han blev Sveriges raddare. men i praktiken dven dess envalds-
harskare. Efter 1814 ars fullbordade frihetskrig mot Napoleon blaste reaktionens
vindar pd kontinenten. Kejsar Alexander och furst Metternich hoppades kunna
ateruppréatta ['ancien regime. Den heliga alliansen tillkom. med bl.a. Sveriges
stod. Den skulle ledas av "den heliga religionens grundsatser. rittvisans. kirle-
kens och fredens”. Sveriges allmdnna opinion duperades grundligen av dessa
paroller®.

Den i konstitutionen 1809 tillvunna tryckfriheten (stadfdst 1810) begriansades
betydligt genom indragningsmakten av ar 1812. Vid denna tidpunkt var emellertid
oppositionen mot Karl Johan och regeringen mycket svag, och inskrinkningen
kandes inte sd besviarande. Striden blossade upp pa allvar forst under 1830-talet
bl.a. rorande tidningen Aftonbladet.

Med det visentliga undantaget f6r dren 1809—1812 skedde alitsa inga allvarliga-
re forédndringar jamfort med tiden fore 1809: regeringen var lika maktfullkomlig,
tryckfriheten néstan lika begriansad. Den egentliga skillnaden — som ifraga om
manskoren skulle bli vasentlig — bestod i att det under Gustav 11l och Gustav IV
Adolf hade funnits en stark opinion mot absolutismen. Denna tystnade under
1810-talet. Det visade sig bl.a. genom att de politiska paskillerna, som inte minst i
Uppsala florerade under den gustavianska tiden, upphdrde.

Vid de svenska universiteten fanns ingen egentlig politisk opinion i stil med de
tyska Burschenschaften. Tvartom noterade tysken Fr. Wilh. von Schubert vid sina
bes6k i Uppsala 1817—1820, att dueller och den sa kallade Burschenlefnaden

* Torvald Hojer, Carl XIV Johan, del. 11, Sthim 1943.
5 Henrik Schiick, /llustrerad svensk litteraturhistoria V. Sthlm 1929, s. 2ff.
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aro alldeles okiinda™®. Ett forsta tyskt Burschenschaft bildades i Jena 1815 med
valspraket “ara. frihet. fidernesland™. Man avsdg att fostra sina medlemmar till
kamp for ett enat Tyskland. for friare férhallanden mellan folk och furste samt
for ett hojande av studentlivets anda i kristlig-etisk riktning. Roérelsen stod pa
barrikaderna 1830 och 1848 och var linge foéremal for myndigheternas
undertryckningsforsok’.

Vi far ga fram till 1840-talets skandinavism for att i Sverige finna en organise-
rad studentpolitisk rorelse. Dennas omedelbara likhet med den éldre tyska rorel-
sen lag i enandetanken: ett enat Skandinavien foresvdvade studenterna i Kopen-
hamn. Lund. Christiania och Uppsala: anhingare till denna skandinavism fanns
dven bland studenterna i Helsingfors. Den stora skillnaden var emellertid att
medan den tyska enanderdrelsen hade en bred uppslutning inom skilda befolk-
ningsskikt, var skandinavismen en timligen isolerad studentfraga® (jfr s. 59f.).

Under inflytande av ny tysk litteratur hade en kraftig germanisering av Sveriges
kulturliv skett under 1700-talets sista ar. Detta hade delvis en politisk bakgrund i
det att all fransk kultur under Gustav IV Adolf motarbetades till forman for tysk
skonlitteratur och teater. Framfor allt var det A. von Kotzebues borgerliga roma-
ner och pjaser som gjorde sitt intag i det svenska kulturlivet. (Denna Tysklands
framste representant for den nya borgerliga litterdra kulturen mordades for ovrigt
av en Burschenschaftmedlem 1819). Samtidigt. av andra orsaker. vann Kant an-
hangare vid de svenska universiteten. De framsta var Daniel Boéthius och Benja-
min Hoijer i Uppsala. Pa motsvarande satt skedde en omsvéngning inom musiken
till tysk-wienklassicistisk forman. Det avgérande genombrottet for all germanise-
ring kom dock forst efter 1809.

Under gustaviansk tid hade huvudstaden varit en sjalvklar medelpunkt for
kulturen. diar hovet. Kungliga Teatern och Svenska Akademien var de viktigaste
institutionerna. Under Karl Johans tid skedde en kulturell férskjutning mot de
forut nedviarderade universiteten. Karl Johan saknade gustavianernas brinnande
kulturintresse och kom aldrig att behidrska det svenska spraket. Svenska Akade-
mien blev foremal for haftiga angrepp fran vissa grupper vid universiteten, fram-
for allt fran de sa kallade fosforisterna. for att den pastods foretridda en fransk
smak. Detta var en kamp om den litterdra offentligheten’ mellan det gamla
sambhillets framsta institution och den nya medelklassen (se ss. 20ff.).

Universitetens roll berodde aven pa den nya tyskorienterade filosofin, som inte
var klar och lattfattlig sasom upplysningstidens. utan pa det hela taget lird och
dunkel'’. Detta — tillsammans med det nyhumanistiska bildningsidealet, som
gjorde kultursynen universitetsinriktad — begrénsade dess plats till den akademis-
ka kretsen. Jamsides darmed kom filosofin att uppfattas som hdérnstenen i allt
minskligt, och i Uppsala var praktiskt taget samtliga humanister som framtradde

¢ Fr Wilh. von Schubert, Resa genom Sidra och Ostra Sverige, Sthim 1823, s. 211.

7 De fascistiska idéerna tog sedermera alltmer éver och 1935 uppgick rérelsen i Nationalsozialistischer deutscher
Studentenbund. (Svensk uppslagsbok. 2. uppl. 1947-55. art. "Burschenschaft™.)

# Jfr. Carlsson, a.a..s. 311ff.

9 Ifr. Arne Melberg, Realitet och utopi, Sthim 1978, s. 53.

1 Jfr. Schiick, a.a.. s. 6f.
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under aren runt sekelskiftet 1800 mer eller mindre filosofer: Hoijer, Biberg,
Grubbe, Atterbom. Geijer m.fl. Denna tyskorienterade filosofiska skola kunde
emellertid falla tillbaka pd en idldre, likaledes tyskorienterad tradition vid de
svenska universiteten. Det fanns alltsedan Celsius betydelsefulla anhangare till
den tyske filosofen Christian Wolffs system (Wolffianismen).

Ett ytterligare tecken pd den kulturella omsvangningen till universitetens for-
man var det under 1800-talet allt 6kande intresset for dmbetet director musices.
Haeffners uppbrott fran stockholmshovet till Uppsala och en pekuniért osidkrare
framtid talar tydligt om universitetets dkade prestige. Vid de foljande valen av
director musices 1833, 1849 och 1880 kan vi se hur den allra yppersta musikeliten
i landet tavlar om dmbetet. Under 1700-talet hade samma dmbete varit av betyd-
ligt ringare status och musikverksamheten blev naturligtvis darefter.

En nyhet i tidens anletsdrag var den nationella patriotismen. Medan upplys-
ningen hade varit kosmopolitisk — jfr Handel, Bach och Mozart inom musiken —
blev romantiken i hég grad nationellt betonad. Den svenska romantiken tog sina
intryck dels fran den samtida tyska nationella panyttfodelsen. dels, sdsom goticis-
men, fran speciellt lokala forutsittningar. Dessa hade sina rétter i 1700-talets
forromantik och langre tillbaka i rudbeckianismen under 1600-talet. Det ryska
overfallet pa Finland 1808 gjorde att nationalismen blommade ut f6r fullt. Fér oss
fick kriget mot Ryssland samma betydelse som kampen mot Napoleon hade for
Tyskland''.

Nationatkanslan var ocksa ett utslag av den tidiga liberalismen. Just under
revolutions- och napoleonkrigen lag det néra till hands att tillampa frihetstanken
pa den egna nationens forhallande till andra nationer: liksom varje ménniska har
varje folk en naturlig, medfodd rétt att sjilvstandigt utforma sin egen tillvaro utan
frammande inblandning. Statsgrianserna skulle darmed fa sina naturliga striack-
ningar dar de sammanfoll med sprék- och folkgranserna. Detta dr idén om folkets
sjalvbestimmande eller “nationalitetsprincipen™'*. Skandinavismen uppstod ur
dessa idéer.

Frihetsidéer i tidig gotisk diktning

Ar 1808 skrevs, sedan Ryssland hade anfallit Finland, de forsta gotiska patriotiska
dikterna. Bade Tegnérs Lantvirnssdng och Odmann-Haeffners Under Svea Banér
tillkom i november manad 1808'*. For Tegnérs del innebar denna tid ett omslag i
hans tidigare pacifistiska dskddning. "Det ar ryssen som gor honom till krigsskald
och krigsforharligare /.../ Han yrkar pa revanche, ty Sveriges ara fordrar det™".
Aran ar den speciellt romantiska moralkategorin i sin motsatsstillning till upplys-
ningstidens utilitdra och rationella synpunkter. Den romantiska kulten av iran
efter medeltida forebilder var néra besldktad med den kant-fichteska moralen.

' Schiick, a.a.,s. 7.

2 Lund, Pihl & Slok, Europas idéhistoria, Sthim 1982, s. 229.

3 Om Lantvarnssangens tillkomst se Fredrik Book, Esaias Tegnér 1, till 1814, Sthim 1917, s. 104f.

Book, a.a., s. 86f. Denna skildring av Tegnérs patriotiska diktning under de svenska krigen 1808—1814 ar
starkt firgad av det forsta virldskriget, som pagick nir Book skrev sin bok. Han ar darfor personligen ett lysande
exempel pa hur patriotismen 6kar under kristider.
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Idéinnehallet i Lantvirnssdngen ansluter sig till Schillers Wilhelm Tell. Detta
antyder Tegnér redan genom att underskriva dikten med "W Tellus™. Han ser i
det schweiziska folkupproret mot en utlindsk ockupant idealet for det nationella
forsvarskriget. Wilhelm Tell avslutas med en folkfest. med musik och tadg for den
vunna friheten. Fredrik Book har betonat att samma schweiziska feststimning
ligger till grund for Rousseaus “demokratiska och extatiska fantasier 6ver med-
borgarfester, en smula ofullkomligt forverkligade under franska revolutionen™'>.

Aven Geijer balanserade i sin avhandling 1808. om den historiska stilen hos
romarna, politiskt frihetspatos och romantisk historiefilosofi. och i sitt &nnu tidi-
gare skrivna Areminne éver Sten Sture anslot han sig oreserverat till frihetsrorel-
sernas idéer'®. I de gotiska dikterna Vikingen och Odalbonden hamtade Geijer
inspiration direkt fran Schiller. Sveriges situation vid deras tillkomst 1811 padmin-
de starkt om Tysklands vid 1800-talets borjan. d& Schiller skrev Die Jungfrau von
Orleans och Die Braut. Bakgrunden till dessa dikter ar kampen mellan inkriktare
och forsvarare'’.

Tegnér uppvisade till skillnad frdn Geijer, sin gamla kérlek till franska revolu-
tionens idéer. For alla och en var stod det klart att den franska revolutionens
konskriptioner lag till monster for lantvarnsmonstringen 1808. Tegnér gick ytterli-
gare ett steg och uppmanade var medborgare att bli soldat. For 6gonen hade han
“uppenbarligen den franska republikens medborgararméer i strid mot tyranner-
nas besoldade slavar. Det ar Marseljisens patos, som gar igen"'®.

Om Tegnérs krigssang var ett rop pd revansch mot Ryssland och ett férhérli-
gande av folkupproret till virn om frihet och fosterland. verkar den upsaliensiska
marschen Under Svea Banér mera vara en produkt av den propagandistiska pres-
sens fortfarande segervissa bulletiner. Om attribueringen av texten till Samuel
Odmann ir riktig (se s. 40) har vi hir ytterligare ett exempel pa hur en annars
fredsalskande och stillsam person under vissa speciella forhdllanden framstar som
krigshetsare.

Medelklassen och den borgerliga offentligheten

Begreppet borgarklass ar — mangtydigt och opreciserat — ett trubbigt verktyg.
Enligt Victor Svanberg frigoér vi oss fran denna oklarhet om vi kallar den nya
samhillsklassen medelklass'”. Medelklassen kinde sig inta en mellanstallning i
samhillet utifrdn Voltaires metafor: skummet pa ytan och dréggen i botten av en
bagare ar ingenting att ha, utan det ar den klara drycken didremellan som ér
vérdefull.

Det nittonde seklets kulturliv, i Sverige savil som i dvriga Europa, férmodas

Book, a.a., s. 115. Jfr. Henry Olsson. "J.A. Hazelius' ungdomsutveckling och 1810-talets idéstrid™". Samlaren
1928, s. 149ff.
6 Sven Cederblad, "Geijers politiska ungdomsutveckling (t.0.m. resan till England 1809—10)" Samlaren 1955, s.

Tore Hagstrom, "Om Schillerreminiscenserna i Odalbonden och Vikingen™, Samlaren 1970, s. 22ff. Jfr. Anton
Blanck, Geijers gétiska diktning, Sthim 1918, s. 398.

'® Book, a.a., s. 100.

9 Viktor Svanberg, Medelklassrealism, Sédertilje 1980. s. 9.
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visentligen vara en medelklassprodukt®’. Medelklassens foretradare skymtar bak-
om den mesta verksamheten darfor att de byggde upp sin egen kinslosamhet och
tog ledarskapet inom kulturen — “deras eklekticism var deras styrka”, siger en
icke-marxist>'. Medelklassens borgerliga ordning tringde in i allt for att ersitta
absolutismens ’’statiska” principer med kapitalismens “expansiva”, siger en
marxist?>. Bida anvindningarna av termen medelklass pavisar indirekt att denna
sé kallade klass var ytterst mangfacetterad.

Termen medelklass anvédndes vid 1800-talets borjan for att markera dem som
inte arbetade med sina hdnder, men som inte heller tillhorde aristokratin. Till
denna riknades i regel sjilvigande bonder, pristerskap samt delar av borgarstan-
det, d.v.s. kopmin, fabrikérer, advokater, dmbetsmin, ldkare och Ovriga
intellektuella?®. 1 enlighet dirmed tillhorde inte hantverkare medelklassen.

En avvikande tolkning gor litteraturforskaren Arne Melberg?*. Han lanserar
begreppet “omvandlingssamhillet” for utvecklingen fran stand till klass. Gesal-
lens proletarisering under 1830-talet i Sverige sammanfattar enligt Melberg denna
utveckling. Den gesill som till foljd av inforandet av kostpenning &t pa krogen
istallet for vid sin mastares bord var pé vig att proletariseras, sdvil i ekonomiskt
som socialt hdnseende.

For de sjilvagande bonderna, pristerskapet och delar av borgarstandet blev
termen “medelklass” en stridsfras innefattande moral och anda. Denna "medel-
klass” var dock splittrad. A ena sidan fanns, enligt Melberg, en "forvaltande
medelklass”, vilken omhuldade allt ridande och etablerat. De som forvaltade
stindssambhillets traditioner var dmbetsmin, prister, skolfolk och vissa bonder.
Mot dessa stod en oppositionell "medelklass”, vilken strivade efter delaktighet i
maktstrukturen, men som hindrades av ett ridande privilegiesystem. Dit hérde
industri- och affiarsidkare, som ansdg sig hindrade i sin kapitalistiska expansion:
ambetsmin av fel bord eller med fel forbindelser; lagkyrkliga, som motarbetades i
sin religionsutévning; skolfolk, som 6nskade utdva en mer praktisk folkbildning;
akademiker, som av de klassiska studiernas hegemoni tillbakahélls att idka en fri
kritisk och aktuell forskning; litteratdrer, som hejdades av dldre offentlighetsfor-
mer och spridningsforbud. Melberg kallar den senare kategorin den ""férmedlan-
de medelklassen” (efter R.S. Neale: ’Middling class”), eftersom denna férmedla-
de Overgingen till det borgerliga samhillet genom att formulera dess medve-
tande.

Jiirgen Habermas’ bok Strukturwandel der Offentlichkeit har i detta samman-
hang varit vagledande for flera svenska litteraturforskare. Habermas skiljer mel-
lan en borgerlig offentlighet, som 6verensstimmer med var moderna offentlighets-
uppfattning, och en dldre offentlighet, som var utmarkande for det forkapitalistis-
ka samhillet. Denna offentlighetsform kallar Melberg “’representativ’’, medan
Lars Lonnroth viljer ordet “representerande”, vilket enligt min mening bittre

2 Jfr. Sten Carlsson, Stdndssamhiille och stdndspersoner 1700—1865, Lund 1949, s. 224f,

2 william Weber, "The Muddie of the Middle Classes™, 19th Century Music, 1979 nr. 2, s. 175—185.
2 Melberg, a.a.,s. 31.

B Jfr. Weber, a.a., s. 176.

3 Melberg, a.a., s. 35ff.
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tacker offentlighetsformens funktion. Den representerande offentligheten innebir
namligen att ’samhallets makthavare visar sig for folket i all sin glans och leder
ritualer som tjénar till att bekrifta deras positioner?. Den representerande
offentligheten ar allt det som under denna period av social omvandling kommer
till uttryck inom det officiellt etablerade och av statsmakten institutionaliserade
kultur- och samhéllslivet. Hit hér exempelvis gudstjanster, akademiska hogtider,
biskopsvisitationer och eriksgator. Inom den utévande konsten motsvaras detta
av litterdra dreminnen, offentlig arkitektur, statyer, bataljmélningar och rituell
musik for exempelvis kroningar och fredsslut.

Till denna kategori kan dven foras studenternas kungafiranden, liksom byggna-
tionen av Carolina Rediviva, utgravningen av kungshdgarna i Gamla Uppsala och
Sandbergs maleri i Wasakoret i Uppsala domkyrka. Detta visar att den represen-
terande offentligheten inte forlorade sin giltighet under 1800-talet, utan i samver-
kan med den borgerliga offentligheten fick en férnyad roll.

Lonnroth vill till skillnad frdn Habermas poédngtera den 'folkliga™ kommunika-
tionsformen som existerade i bondesamhallet. Melberg hidvdar emellertid att den-
na “folkliga” kommunikation saknade relevans for offentlighetens framvixt. Re-
dan det forhéllandet att “*folkvisor’” gavs ut av trycket under 1810-talet i Haeff-
ners musikdriakt och att Svenska folkets sagohiifder borjade ges ut 1839 ir sikra
tecken pa att den héll p3 att absorberas av den borgerliga offentligheten?®. Den
egentliga folkdiktningen férsvinner ocksa samtidigt som den uppticks av de hogre
klasserna. En bidragande orsak hartill ar folkskolans, de folkliga vickelserérelser-
nas och de politiska organisationernas framvéxt, som medfor att de folkliga tradi-
tionerna framstar som foraldrade?’. Det hela bottnar i ett socialisationsproblem.
Efter Marx kan man tolka detta som att det borgerliga samhillet skapade nya och
antagonistiska problem, som fjittrade manniskans utveckling.

Den borgerliga offentlighetens kanonisering™ av sagor och folkvisor strivade
inte till "folklighet” i egentlig mening, utan var endast ett utslag av kampen mot
den representerande offentligheten. Fran den senare urskiljer Melberg kvasi-
offentligheten i salongernas virld, som var hemvisten for den konservativa eller
"forvaltande” delen av medelklassen. Salongen, som ocksd var romantikens kom-
munikationsrum, skapade de moralnormer, vilka sammantaget bildar den fram-
vaxande borgerliga idévirlden. Hir utgjorde Malla Silfverstolpes salong i Uppsala
endast den i Sverige mest kidnda av en lang rad samtida salonger. I Mallas krets
trivdes skalder som Atterbom, Zeipel och Boéttiger, diktarmusiker som A.F.
Lindblad, Geijer och Wennerberg.

Musikens roll i salongen 6verglanser t.o.m. litteraturens. Den kan pé ett bittre
sitt ge uttryck fér den borgerliga mentaliteten som uppenbaras i en rad poetiska
stimningsportritt av naturen, kirleken, livsglddjen, det idylliserade folklivet, dar
den enkla manniskan forharligas for sina dygder, trofasthet, moralisk styrka och
tapperhet. Har ingér dven en stor portion férndjsamhetspredikan enligt devisen:
skomakare, bliv vid din ldst. Man behover hir endast botanisera i Geijers pro-

25 Lars Lonnroth, Den dubbla scenen. Muntlig dikining fran Eddan till ABBA, Lund 1978, s. 22.
2 Jfr. Melberg, a.a., s. 491f.
27 Jfr. Lonnroth, a.a., s. 23.
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duktion for att finna snger som Blomsterplockerskan, Kolargossen, Skiirslipar-
gossen, Spinnerskorna och Vallgossens visa. Andra stamningsportritt behandlar
nostalgi, melankoli, religiés mystik och inte minst patriotism?®. Denna salongsfér-
ankrade familjeidyllisering 6vergar under 1800-talets forsta halft omirkligt fran
romantik till biedermeierstilens moraliseringar.

Hur “salongsoffentligheten” svarligen kan forenas med den “férmedlande me-
delklassens’ borgerliga offentlighet visas av exemplet Love Almgqvist. Ju mer han
narmar sig den borgerliga offentligheten, desto omdjligare blir hans position som
salongslejon®®. Nigot liknande sker med Geijer vid “avfallet™.

Geijers skiftande uttrycksformer speglar tidens offentlighetsformer. Han kom-
mer fran den akademisk-representerande offentlighetsformen, gar genom salongs-
intimiteten, dar innerlighet och individualitet uppvicks och dyrkas. och slutar
med att ga ut i den borgerliga offentligheten med individualismen i bagaget. Han
har &@ven en filosofi som téacker utvecklingen, varvid "avfallet’’ 1838 markerar den
sista 6vergangen™.

Dessa tre former for kulturell kommunikation levde emellertid inte i heit skilda
rum. Utvecklingen av "Omvandlingssamhillet” var en motségelsefull process.
Salongens intimitet blev i Jenny Linds utformning marknadsmassig. Jenny Linds
framgangar méste karakteriseras som en sublimerad form av klassmedvetande
anser Melberg.

Pa samma satt kan man tolka den representerande manskorsrepertoaren. dir
forfattar- och komponistrollen nirmast var en &mbetsmannaroll. Hiarav skapas en
personlighetsklyvning hos féretriddare som inte kunde férena en offentlig repre-
sentativitet med en privat subjektivitet. Detta forklarar Tegnérs forfattarskap i

- stort, men ocksé Geijers forhallande till exempelvis Karl XII-jubileet.

Enligt marxistisk uppfattning dr den borgerliga offentlighetens ideologi identisk
med den ekonomiska maktens. Den ideologiska karaktaren kommer sig av att
offentligheten, genom att uppfattas som ett fritt forum for likars diskuterande av
allt, forvandlar den diskuterande borgaren till en diskuterande minniska, och
darmed doljer att “klassintresset dr basen for den allminna opinionen™?'. Lénn-
roth anser detta vara en forenkling av verkligheten. Visserligen ir det sant att
kulturprodukter i stor utstriackning ar ideologiskt bestimda och ger uttryck for
partikulédra intressen, men den borgerliga offentlighetens ideologi var en kompro-
miss mellan olika socialgruppers intressen, dock med en oproportionerlig andel
varderingar och intressen tillhdrande den hogre funktiondrs- och
tjanstemannaklassen?,

De flesta beskrivningar av "'medelklassens framvaxt™ ar emellertid problematis-
ka. Det borgerliga samhillets uppdykande &r enligt David Hackett Fischer en
allestades narvarande kliché i historiska framstéllningar for snart sagt varje euro-
peisk tidsperiod fran 1100-talet. Borgarklassen har fatt forklara motsatta féreteel-

Jfr. Martin Tegen, " Tonernas vdgor" eller vilken musik var populir pd 1860-talet?, Sthim 1982, s. 82ff.
Melberg, a.a., s. 56.

Jfr. Melberg, a.a., s. 59.

Jurgen Habermas, Borgerlig offentlighet (svensk 6vers) Lund 1984, s. 116.

Lonnroth, a.a., s. 21.
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ser som rendssans och reformation. konservatism och radikalism, romantik och
rationalism, nationalism och internationalism, den engelska revolutionen. den
amerikanska revolutionen, den-franska revolutionen, den ryska revolutionen etc i
all oandlighet®. I andra framstillningar fungerar medelklassen som en "gubbe-i-
ladan™ vid t.ex. franska revolutionen. diar den sdgs gora rent hus och Gvertar
makten fran aristokratin. Historiker har emellertid borjat tvivla pa artalet 1789
som sjdlva vindpunkten i positionerna mellan aristokratin och medelklassen. Re-
volutionen uppskakade aristokratin men bringade ingen varaktig oordning, var-
ken i Frankrike eller i dvriga Europa™.

For 1800-talets kulturliv ar intressen och varderingar som forenar aristokratin
och medelklassen av minst lika stor vikt som det som skiljer dem at. Fluktuering-
en hos enskilda foretridare mellan dessa samhallsskikt gor det ofta svart att
avgora deras proveniens. .

Det sker i Sverige frdn 1800-talets borjan en sammansmaltning av den gamla
societeten och den nyrika borgarklassen till en samlad "6verklass’, varvid t.ex.
brukspatronerna ansag sig tillhéra "medelklassen’. Kanske ar det endast denna,
den mest vilbargade delen av medelklassen. som 'stiger fram™ under 1800-
talet™.

Vad sker med resten av befolkningen? Nir vi talar om musiklivets expansion
och "demokratisering™. maste vi halla i minnet att séllan mer dn samhillets 6vre
tredjedel deltog under 1800-talet. Det ar litt att §verdriva tecken pa musikpubli-
kens bredd, nedat langs samhillsskalan. Nar lagre samhallsklasser beséker kon-
serter kan det bero pa att de stod pa griansen till medelklassen, eller tillhorde
“arbetarklassnoblessen™"*®,

Musiklivets brytningsskede

Vara dagars offentlighetsbegrepp véxte fram redan under 1700-talet. De avgéran-
de framstegen i denna riktning gjordes av medelklassen, som i strivandet till
jamlikhet med adeln i stigande grad kom att forvalta de utdvande konstformerna.
Musikens, jamte litteraturens, stora betydelse som socialisationsinstrument for
den alitmer betydelsefulla medelklassen hade sin grund i denna samhilisklass’
vixande Overskott av saval tid som pengar. Inom denna socialisationsprocess
skapades moralnormerna for den framvixande borgerliga ideologin®’.

Pa musikens omréde skedde detta genom amatérsammanslutningar — collegia
musici, sallskap for musikélskare, musikakademier etc — vilka frdn borjan var
mer eller mindre slutna.

Denna borgerliga musikutveckling borjade i England och Frankrike, men det

33 David Hackett Fischer, Historians’ Fallacies, N.Y. 1970, s. 149f.

34 Jfr. Weber, a.a., s. 175f.

35 Jfr. Weber, a.a.,s. 179.

3  Weber, a.a., s. 182. William Weber har redan i Music and the Middle Class. The Social Structure of Concert
Life in London, Paris and Vienna (1830—1848), London 1975, behandiat detta problem.

3 Jfr. Melberg, a.a., s. S5ff.
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var i Tyskland som rorelsen fick sin storsta utbredning under 1700-talets andra
hilft, och det var ocksd de tyska musiksillskapen som blev forebilder for de
svenska musikséllskapen.

Tyskarnas Musikgesellschaft var en variant av den franska salongen och den
engelska klubben. En viktig forform var lasesillskapen, dar musikunderhallning
var en viktig faktor i enlighet med den fér déatiden vanliga formeln i umgingesli-
vet: litteratur — liedsdng — dans. De tyska musikséillskapen inriktades pa slutna
musikovningar, till skillnad fran s.k. Liebhaberkonzerten. Ur musikévningarna
uppstod Ubungskonzerten, vilka férvandlades till offentliga konserter genom att
ahorare inbjods. Musikséllskapet i Warszawa (grundat 1805) ar ett betydande
exempel pa denna typ av genomorganiserade sillskap. Genom att dess stadgar
publicerades i Aligemeine Musikalische Zeitung (AMZ) 1805 kan man férmoda
att sallskapet blev forebild for manga senare musiksallskap, inte minst i Sverige™®,

Samtidigt som 1700-talet sdg uppkomsten av en borgerlig offentlighet. innebar
arhundradet att den representerande offentligheten borjade forlora i betydelse,
atminstone vad giller skolornas och universitetens musikverksamhet.

1700-talet blev en markant nedgéngsperiod for skolmusiken i bade Tyskland
och Sverige, en utveckling som nadde sin vandpunkt kring 1800 i bada linderna. I
Miinchen t.ex. hade studenterna tidigare stéllt upp med en fullstindig orkester
men kunde nu inte ens frambringa en kvartett’®, Detta var betecknande for de
flesta universiteten: musiken fanns p& krogen men inte som seri6s bildning.

I Uppsala fanns en livaktig collegium musicumverksamhet fram till 1720-talet.
Darefter forlorade musiken i betydelse vid universitetet. Det fanns flera orsaker
till detta. Inkompetens och dryckenskap hos en rad directores musices var bety-
dande faktorer. Viktigast var emellertid den missgynnade stillning musiken hade
fatt under 1700-talets rationalism och utilitarism*’. Inte férrian 1799 sattes director
musicesbefattningen pa ordinarie stat, vilket for L.F. von Leijels vidkommande
innebar en blygsam 16n om 100 Riksdaler''. Som jamforelse kan nimnas att
Haeffner s& smaningom erholl 400 Rdr per ar, plus 15 tunnor spannmaél och 100
Rdr utover stat. Trots detta led han av stindiga ekonomiska bekymmer.

Vid sidan av detta kom universitetsmusiken fran slutet av 1700-talet att féra en
ojamn kamp med den framtrdngande borgerliga musiken. Att den huvudsakliga
musikverksamheten i Uppsala under dren 1780—1808 bedrevs i mer eller mindre
privat regi berodde salunda mer pa den borgerliga musikutvecklingen 4n pa att
sadana director musici som A.E. Melin eller Leijel skulle ha varit inkompetenta.

3 Det grundliggande arbete om det tyska konsertviisendets uppkomst som hir frimst anvénts ir Eberhard
Preussner, Die biirgerliche Musikkultur. Ein Beitrag zur deutschen Musikgeschichte des 18. Jahrhunderts, 2:a uppl.,
Kassel & Basel 1950.

*  Preussner, a.a.. s. 105ff.

40 Jfr. Ingmar Bengtsson, "Frin Engelhardt till musikprocessen™, Akademiska kapellet i Uppsala under 350 &r,
Uppsala 1977, s. 13f. '

41 Konsistoriets protokoll 14.9.1799: L.F. von Leijel, som under tio rs tid ej itnjutit nigot arvode, anhéller att
"hugnas med nigon sidan 16n, som wore swarande emot hvad andra Exercitieméstare atnjuta samt dessutom honom
nigon beloning tilldelas fér det han de forflutne &ren, ehuru 16nl6s, gratis underwisat 5 3 6 medellose ynglingar i
musiquen”. Han fir av konungen en arlig 16n av 100 Rdr.
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Koérmusik | Uppsala fore Haeffner

Den flerstaimmiga svenska manskorsingens fodelse skedde inte i samband med
Haeffners flyttning till Uppsala 1808. Det dvades och sjongs flerstimmigt bland
studenterna redan tidigare. 1 en del aldre litteratur tillskrivs prof. Samuel Od-
mann aran for detta: "Haeffner skapade i Uppsala en ny Studentsang. hvartill
likvil den i s& minga hanseenden fortjente Odmann dock gjort ndgon borjan™*

Odmann utnamndes till inspector musices under sommaren 1808 efter foretra-
daren Hogmarks dod 17 juli samma ar. Ambetets aliggande var att bevaka Aka-
demiska kapellets évningar®. For att detta skulle kunna ske uppstod seden att
kapellet 6vade i inspector musices egen bostad. Odmann kan med andra ord inte
ha 6vervakat musikdvningarna under nigon langre tid innan Haeffner anlinde
och deras intima samarbete tog sin borjan. Liggande i sin séng, vilken han, ehuru
alldeles frisk, inte limnade pa ndra 40 ar, styrde han och stillde med bade
musiken och universitetets konsistorium™*

Det var vid denna tid som vi tidigast kan spara flerstimmig manskorséang. om
an i blygsam form. Fore 1806 var korséng i samband med konserter samt kyrkliga
och akademiska ritualer vanligtvis lika med blandad sakral kormusik. utférd av
universitetets studenter och gossar fran Katedralskolan. Den 2 februari 1799
sjongs vid en Abbé Voglerkonsert i domkyrkan psalm 288 “afsjungen
fyrstammigt™*®. Kristi Himmelsfardsdag 1801 uppbars kollekt fér *BarnaScholan
da Fyrstammig Vocal Musique” uppférdes®®. Vid kungabesoket den 4 november
1801 framfordes Voglers Hosianna samt O Gud wi lofwe dig” av Schéldebrand
utav 60 siangare*’. Vid en konsert pa Gustavianum den 16 november 1806 s;ongs
en "Qvartette af Haldn”““ vilket kan tolkas som en kor ur Skapelsen.

Forsta gangen killorna uttryckligen omnamner flerstimmig manskorsang &r
den 16 juni 1806, di cellisten C. Megelin gav en konsert pd Gustavianum i
samband med att den nioérige Franz Berwald hade konserterat kvillen forut. Vid
Megelins konsert ar punkt 3:0 Terzett, sjunges af Herrar Amatorer™”, samt
punkt “’5:0 Qvartett, sjunges af Herrar Amatorer’*®. Moijligtvis var det samma
sénger som sjongs vid Nystedts konsert det foljande aret. Inom parentes sagt var
Megelin och J. Nystedt rivaler till Haeffner om posten som director musices 1808.
Vi ser med andra ord manskorsdngens successiva framvixt frin dren kring sekel-
skiftet 1800, dock med Haeffner som viktig tillkommande kraft (jfr s. 38f.).

2 Biografiskt Lexikon, 1840, art "Haeffner”. Jfr. C.W. Bottiger. Samlade skrifier 5, Sthim 1874, s. 62f, som
hévdar att det dvades manskvartetter hos Odmann innan Haeffner kom till Uppsala.

4> Jfr. Gottfrid Kallstenius, Blad ur uppsalasdngens historia, Sthim 1913, s. 14: Inspector musnoesbefattnmgen
inréttades av kanslern 1764 pa konsistoriets forslag for att hindra slitningarna mellan director musices Engelhardt och
studenlema

Bernhard von Beskow, Levnadsminnen, Sthim 1928, s. 39ff.

45 Upsala Tidning, 2.2.1799.

4 Upsala Tidning, 9.5.1801.

4 Upsala Tidning, 11.11.1801.

“®  Upsala Tidning, 15.11,1806.

“  Upsala Tidning, 14.6.1806.
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En konsert 1807 och tillbakablick pd revolutiondra studentyttringar 1793

Konserten den 3 maj 1807 pa Gustavianum under Nystedts ledning var i det stora
format som vanligtvis kallades Fullstimmig Vokal- och Instrumental Concert™*,
En sddan forutsatte medverkan av bdde Akademiska kapellet, "Herrar Amats-
rer”’, regementsmusiker, samt girna en eller flera virtuoser fran operan i Stock-
holm eller utlandet. Med herrar amatérer avsags vanligtvis instrumentalister och
sangare bland studenterna som inte ingick i det ordinarie Akademiska kapellét,
vars medlemmar innehade darfér avsedda musikstipendier. samt borgerskapets
musikamatoérer. Programmet 16d:

. Ny Symfoni af Krommer med Pukor och trompeter.

. Solo-Concert for Violin af Alday. exeq. af Hr N. [=Nystedt]

. Qvartett for Roster af Wikmanson

. Solos Polones af Lambert. exeq. af Hr N

Bas-Aria ur Skapelsen af Haydn.

. Violin-Qvartett af Rode.

. Tersett for Roster af Stieler med accomp. af Blasinstrumenter.
. Finale.™

N Y R N

Eftersom det var en sondag borjade konserten kl. 5 eftermiddag, och biljetter a
16 shilling Banco fanns att kopas hos Hrr killarmastare Ostmark och Berglin
samt vid ingéngen.

Samtidigt som konserten till sin sammanséttning var typisk for denna tid, inne-
héller den flera programpunkter virda att kommentera. Att medverkan av pukor
och trumpeter sirskilt betonades tyder pa att regementsmusikernas medverkan
vid konserter i Uppsala var en relativ nyhet. Ar 1800 tycks det @nnu inte ha
forekommit. I sin forsvarsskrivelse till Konsistoriet i samband med den uppseen-
devickande musikprocessen 1800 anforde Leijel som skal till sitt musikval att det
saknades tillging pa blasinstrument i Akademiska kapellet™*

3 Upsala Tidning, 2.5.1807.

31 Konsistoriets protokoll 23.5.1800.

Den beryktade musikprocessen har varit foremél for flera utlaggningar. De senaste bor sirskilt namnas: Ingmar
Bengtsson a.a. samt Goran B. Nilsson, "Musik som politiskt brott”, Tvirsnitt nr. 1, 1983. En aspekt i problemet
musik och politik, som inte sarskilt har noterats ar Leijels anforande till konsistoriet. Hans installning ar att en
musiker inte skall behéva ta stillning till ett instrumentalstyckes historiska bakgrund for att viga framféra det. Det
ar musikverkets skonhet i sig, som skall vara det avgorande. Denna apolitiska hillning frin Leijels sida utnyttjade
Juntan for sina politiska syften, och Leijel kom att ga till historien som “dum och inkompetent™. Av den anledningen
har jag valt att nedan 3terge Leijels forsvarsinlaga sdsom den Aterges i Swederus excerpter, UUB hskr U 65y. ™[...] 1
anledning af den falska slutsats, som Herr Actor gér om min okunnighet uti Musiquen. i avseende til wal af, ett
otjenligt stycke, far jag til mitt férswar anféra.

Som hir intet ar tilging pd Blas-Instrumenter, si iro sidande stycken mist passande, som éaro fyrstimmigt
componerade, sidanne Simphonier och ouverturer finnas hér intet. Denna Ouverture, som Herr Magister Silfver-
stolpe foreslagit, war sidan, som war wacker och werkligen passande, ett enda, som jag straxt fann honom wara
otjenlig uti, war at det pa 2ne stillen dro négra tacter, som liknar en Fransk Marche kallad Marche des Marseilloir.

Fastiin jag aldrig kiint Marseilleur wisans innehll, utan endast hort den beskrifwas som en Fransk Frihets wisa, s&
war jag likafullt i anledning deraf missn6jd med foérenimnde stycke, jag fant at Herrarne woro positiva uti at fa spela
den samma, hwarfore jag radfrigade mig med Herr Professor Svedelius, som ar min férman hir wid Capellet. och
nir han samtyckte dertil, si tinkte jag, at han skulie &tminstone repeteras.

Til min storsta fagnad s kom Academiens Rector Doctor Tingstadius och befalte mig intet spela det stycket, jag
yttrade genast min fignad derdfver och sade, at jag hafwer pd Capellet repeterat si minga stycken, att det wore
andock négre til 6fwerlops. utan at taga den.

‘Det har aldrig fallit mig in, at en Musicus behéfwer kinna det Historiska af ett musicaliskt stycke. i synnerhet som
det sallan eller aldrig féljer nigon beskrifning 6fwer hwad amne det ér satt, nog af niar man finner det wackert och
wiil componeradt. At detta stycket kallas Bataille de Fleurs (!) har jag warit lika okunnig om som om slaget, som
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Punkt tre pa programmet bekriftar ett pastiende av Piscator 1860 att studen-
terna fore Haeffners tid skulle ha sjungit kvartetter av Wikmanson®2. Mérner har
antagit att dessa i s fall skulle vara Wikmansons férkomna tonsattningar av
Thorilds "sdnger i Gotiskt lynne™. vilka innehéll rent politiskt revolutionirt
budskap™.

Detta ger anledning till en kort tillbakablick pd hdndelser under 1790-talet.
Mitt under den franska revolutionen framtradde en radikal studentopinion i Upp-
sala. Studenterna marscherade genom gatorna och sjong revolutionidra hymner
efter franskt monster. Man "begravde™ tryckfriheten och bildade ett studentkon-
vent, vilket forebadade tillkomsten av studentkdren: konventet var, liksom stu-
dentkéren 1849, en vidrikning over landskapspartikularismen. Riksformyndaren
Hertig Karl forbjod konventet under varen 1793 och studenterna protesterade
genom att i handskrifter sprida paskiller och frihetsvisor. Efter konventet tog sig
de politiska yttringarna andra former. Kretsen kring Benjamin Héijer och G.A.
Silverstolpe, den s.k. Juntan, var mer att betrakta som ett studentkotteri én som
en forening™.

Att studenterna déremot inte upphérde att marschera sjungande pa gatorna
omvittnar den tyske historikern Ernst Moritz Arndts dagbok frén besoket i Upp-
sala varen 1804:

“Det enda som forrader studentvisendet bestar diruti att flere modiga ynglingar ndgon ging sent pa
aftonen eller under natten genomtéiga gatorna med sing eller skrala litet pd en killare vid nagra
buteljer gammalt 6l eller punsch™**.

1797 hade nagra studenter bildat ett Liasesillskap som tillhandaholl utlindska
censurerade tidningar*®. Den hoga anslutningen till sillskapet under aren fram till
tryckfriheten 1809 vittnar, tillsammans med musikprocessen, om de radikala
stimningar som alltjaimt fanns bland studenterna. »

De upproriska strémningarna inom 1790-talets studentvirld emanerade fran en
ungdomens hanforelse over de politiska frihetsidéerna, men ocksd den kantska
transcendentalfilosofin var en samlande faktor’’. I botten fanns #nd4 starkt roya-
listiska och foga revolutionira stimningar*®, vilket visar att studentradikalismen
endast vande sig mot aristokratins vidstrickta privilegier.

holls emellan de kejserlige och Fransoserne, sledes bor jag afwen wara fri for nagot tiltal deruti. At jag intet sade
till Herrarne, at Rector forbudit férenimnde stycke, war forst, at Rector intet befalte mig nimna det, dfven fant jag
at sedan Herrarne lofwat mig sitt bitriide, s hade jag som Director musices en ostridig rattighet at framligga hwad
stycke som hilst, i synnerhet som han ensammen answarar derfére. Utom dess si hade wi pa sista repetition
genomgétt andra stycken, som war tillrickeligt fér den dagen, jag kunde sdledes aldrig forestilla mig, at pi en sidan
hogtidlig dag kunna blifwa narrad.

L:F:Leyel"

52 A.J.C. Piscator, Historisk &fversigt af Musiken i Sverige under Gustaf 111, Uppsala 1860, s. 25.

33 Stellan Morner, Johan Wikmanson und die Briider Silverstolpe, Sthim 1952, s. 229.

34 3fr. Anders Grape, "Tidsrérelser inom studentviirlden i Uppsala 1792—1793", samt Nils Afzelius, "Konventvi-
sor och andra politiska dikter fran revolutionsdren 1792—1793", Samlaren, 1923.

55 Emst Moritz Amndt, Resa genom Sverige dr 1804, Carlstad 1807. Meddelat av Erik Gamby, " Arndt vantar pA
uppsalavir”, Upsala Nya Tidning, Julnummer 1961.

% Albert Wiberg, Uppsala Lasesaliskap under dess forsta utvecklingsskede 1797— 1824 (Arsbdcker i svensk under-
visningshistoria, 37), 1958.
. 57 Sten Lindroth, Uppsala universitet 1477—1977, Uppsala 1976, s. 143.

38 Jfr. Nils Afzélius a.a.
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Den vid konserten 1807 sjungande terzetten av C.A. Stieler var med all siiker-
het Goterna fordomdags drucko ur horn. Denna sang ir till sin karaktér en gotisk
bordsvisa och infordes i Musikaliskt Tidsfordrif 1810. Den blev senare flitigt
sjungen i Gétiska Férbundet™.

Komponisten Stieler var anstilld som basséngare vid operan i Stockholm och
det dr troligt att han medverkade vid konserten genom att sjunga basarian ur
Skapelsen och basstdmman i trion. Beskow har omvittnat hur Stielers “’kolossala
bas gjorde en ypperlig verkan™ nir han deltog i denna sing®. Denne hade for
ovrigt redan 1804 givit en konsert i Uppsala i samband med den arliga Distings
marknad®!.

Det ar pafallande att singen var trestimmig. Den foljde dirmed en radande
tradition for bords- och sillskapsvisor, vilket torde sammanhinga med fransk
séngtradition. Aven i revolutionssingen fanns spar av detta skick. Cherubinis,
Gossecs och andras manskorsarrangemang av de franska revolutionshymnerna
var satta antingen for soli. trestimmig manskér eller fyrstimmig blandad kor®2.

En betydande representant for den trestimmiga sillskapsvisan i Sverige var
Eduard DuPuy, vars Agander, Pagander och Vinberg blev stilbildande. Traditio-
nen fortlevde under 1800-talets forsta haift, parallellt med att kvartettsingen vann
insteg. De flesta svenska flerstimmiga vokalstyckena under 1800-talets inledning
hade ursprungligen varit solosdnger. som forst arrangerats trestimmigt och sé
sméningom, sedan tysk kvartettlyrik under 1820-talet blivit populir bland studen-
terna och i borgerliga sillskap som Harmoniska Sillskapet och Par Bricole i
Stockholm, férsedda med en fjarde stimma. Salunda var Haeffners komposition
till Tegnérs Majsdng 1816 en soloséng, som snart genom Haeffners férsorg foreldg
i trestammig séttning. P& samma vis var Kung Karl den unga hjalte ursprungligen
en- och trestammig och Geijers tonsittning av Stilla skuggor fran borjan trestim-
mig, for att nimna endast ndgra exempel. Denna tradition fick i Wennerbergs
sangsamling De Tre fran 1840-talet sin avslutning.

Det bor angéende framférandet av Stielers terzett dven observeras att den
ackompanjerades av blasinstrument. Detta skall speciellt diskuteras nedan i sam-
band med frdgan huruvida manskor i allménhet sjéngs a cappella eller ej (ss.
48ff.).

Konsertens sista nummer kallades enligt tidens sed Finale”, vilket kan synas
innebéra vad som helst. Det troligaste dr dock att, liksom vid de flesta konserter
fran denna tid, den inledande symfonins sista sats sparades som finalnummer pé
konserten. Denna i vira 6gon egendomliga behandling av en symfoni var bruklig
over hela Europa. Inte minst Beethoven i Wien fick finna sig i en sddan uppstyck-
ning av sina symfonier.

% Erik Gustaf Geijer, “Berattelse om Gotiska forbundets stiftelse och verksamhet™, Iduna, 1845. Uppsatsen
ing4r i Samlade skrifter, 11, Sthim 1930, s. 178: "Goterna fordomdags drucko ur horn var en élsklingsvisa”.

® Beskow, a.a., s. 69.

8! Upsala Tidning, 8.2.1804.

8  Jfr. David Whitwell, Band Music of the french Revolution, Tutzing 1979.
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”Uppfostran till patriotism™

Jag har tidigare berort franska idéers inflytande pa folkbevipningstankarna i
svensk debatt vid 1800-talets boérjan (s. 19f). Upplysningsidéerna, vilka i valda delar
vidarutvecklades under revolutionseran, fick dven pa ett annat omrade betydelse
for sambandet patriotism och musik. Det giller den pedagogiska debatten.

Det ar betecknande att det ar “jakobinen™ G.A. Silverstolpe. vilken fordrevs
fran Uppsala i samband med musikprocessen ar 1800. som 1809 gar i titen for
den nya skoldebatten i Sverige. Han ivrade for en allméan uppfostran framst for
att skydda den i nya grundlagen tillvunna friheten. Ingressen till regeringsformen
av &r 1809 16d namligen: “Svenska folkets lagbundna frihet”. For att garantera
den maste medborgarna besitta duglighet. Silverstolpe tiankte sig undervisning i
"folkklasser’. dvs sarskilda skolor for “det arbetande lantfolket™, samt nirings-,
borgar- och realskolor fér medelklassen. och lidrda skolor for blivande
dmbetsman®®.

Denna reformtanke delades av konrektor C.U. Broocman. som 1810 utgav sin
uppsats “'Uppfostran till patriotism™ i sitt Magasin for fordldrar och lirare.
Broocman gjorde i bérjan av seklet en omfattande studieresa i Tyskland och
Schweiz och kom i Sverige att inféra Pestalozzis pedagogiska idéer (se s. 33),
vilket gjorde honom till en banbrytare inom svensk pedagogik®*.

Patriotism innebar for Broocman en oegennyttig fosterlandskirlek®, vilken
skulle grundldggas genom barnens iekar och gymnastik. Senare genom studium av
landets historia, sirskilt dess hjaltar, samt landets geografi och sprak. Harvid
betonade Broocman sirskilt betydelsen av nationella minnesfester, vilket torde
vara paverkat av fransk revolutionspedagogik®.

Broocman ville astadkomma “’svenskhet i hjarta och sjil, i seder och néjen, i
tal och i sng”™ och fortsatter i sin "Uppfostran till patriotism™:

"O! att vi agde en mingd for denna Alder ratt passande Nationalsanger! Skall jag bekinna var
fattigdom i denna del? Nej. Men Nationens Skalder ville jag kunna uppmana, att fylla en brist. som
hér i synnerhet trycker Uppfostraren. Hvilken odddlighet vore hir dn att vinna. hvilken fortjenst om
Faderneslandet att forvirfva for den. som af Snillets Gud fick forméagan att i skona sanger utgjuta
sina patriotiska kanslor. I dem skulle jag dga en skatt af nya medel vid Uppfostran till Patriotism.
Dessa enkla Folksinger skulle afbryta och lifva min undervisning, de skulle uppstaimmas vid véra
nojen och gymnastiska 6fvningar. som nu i ynglingsaldern blifva militariska (Harom vidare i ett
annat hiafte), de skulle atfoljas af en passande Musik — (denna an obearbetade guldgrufva for

& Wilhelm Sjostrand, Pedagogikens historia, 111:2, Lund 1965, s. 53f.

Broocman torde ocksd syfta pa skolordningen av 1807, som redan den fastslog att undervisningen borde
"...véicka och liva kirlek till faderneslandet och dess lyckliga regeringssitt.”. Jfr Herbert Tingsten. Gud och foster-
landet. Studier i hundra drs skolpropaganda, Stockholm 1969, s. 121f.

& Denna betydelse av patriotism som fosterlandskirlek, fosterlindskt sinnelag anvinds genomgéiende i denna
uppsats. Det ér viktigt att papeka eftersom det fran latinet lAnade namnet ’patriot’ framfér alit under 1700-talet hade
olika politiska inneborder. 1 England fick det i tory-mun meningen kungatrogen konstitutionalist, medan det i
whig-mun avsdg en liberal folkvin. Den konservative Samuel Johnson yttrade 1775: “Patriotism ar skurkens sista
tillflykt”. Det var i denna radikala betydelse namnet patriot nddde kontinenten och blev under franska revolutionen
ett uttryck for en radikal, om folkets vilging mén revolutionir. I denna mening upptradde ordet ocks4 i det svenska
tidningsnamnet Patrioten under 1790-talet. Jfr. Gosta Langenfelt, Namn och 6knamn pd politiska partier och perso-
ner i Sverige, (Studentfoéreningen Verdandis smaskrifter, 373), Sthim 1935.

S Xfr. Sjostrand s. 55. I Broocmans Magasin... var 1810 inférd en uppsats med titeln **Om Frankrikes Undervis-
ningsverk fran borjan af Revolutionen till nirvarande tid”.
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uppfostran) — de skulle inflitas i de Biografier 6fver Svenska Man. som utgdra ynglingarnes dagliga
lasning. och vid de Minnesfester. vi i var krets fira till hagkomst af all forden patriotisk fortjenst.
skulle de uppflamma allas brost till de ddlaste beslut. att lefva och d6 for Fosterlandet.

Jag namner dessa minnesfester bland medlen att vicka patriotism. ty de. sdsom mera sinnliga n
all undervisning. verka och qvarlemna i den sinnliga varelsens sjal vida starkare intryck. én alla liror
af blotta ord. Jag inrittar fér mina lirlingar en sirskilt Kalender. deruti de se alla de dagar. som af
Svenska medborgare med glidje och tacksamhet bora ihagkommas. och da jemna femtie- eller
hundradetalet fylles sedan denna dag. da fira vi en hogtid...”

Broocman namner hiar som ett lampligt och aktuellt exempel pa hyllningsobjekt
Axel Oxenstierna:

“Vi taga under National-Sanger och egen musik /.../ Musik och patriotiska sanger afvexla med talen:
minnesvardarne af dagens hjelte kronas med eklofskransar och blomsterkronor: helig trohet svires
Fosterlandet och glada lekar sluta festen...”

Ett annat aktuellt bhyllningsobjekt var for Broocman Karl XII och segern vid
Helsingborg:

“En karta ofver slagfiltet och en bild af Segervinnaren paminner om dndamalet. hvarfére man der
mdtes. Fosterlandets bedrofliga beldgenhet och stora vada efter Pultavas Slag malas genom en
ldrares tal: den allminna bedréfvelsen. modlosheten och fortviflan uttryckes genom ungdomens sang
och musik. — Men der framstar en Hjelte med mod och hopp i sjilen. visar &n mojligheten af
Fosterlandets raddning /.../. Triumfsanger och hymner till Gud uppstammas till slut af férsamlingen.
och alla atskiljas under gladje och fortrostan. med den féresats. att aldrig. ej en géng i de morkaste
tider. fortvifla om Fosterlandet eller minska verksamheten for dess raddning och val.

Det ar naturligt. att dessa minnesfester ej maste vara tita. emedan de da forlora sitt virde: att de
bora agnas at fortjenta medborgare. af alla klasser och stand. utan afseende pé bord och hég eller lag
rang inom Staten /.../ Afven 4t den dolda och obemirkta fortjensten borde de stundom helgas...™

For detta andamal féreslog Broocman att almanackan omarbetades: att alla katol-
ska namn utbyts mot namn och héandelser,

...som padminte om Fasterlandet och dess dra: denna nyhet skall an af mangen anses for betinklig.
onyttig eller likgiltig: jag vill ej visa huru mycket det skulle befordra patriotism och sjelfva dindamalet
af Statens inrattning. om den pa alla satt. helst genom allménna néjen och Nationalfester. sokte lifva
och underhalla hos folket munterhet och ett f6rnojdt sinne: jag vet huru sidant med fruktan afskys.
och att det én skall téla linge. innan Regeringar borja inse att de bora rikna sddana omsorger dfven
bland sina pligter: icke heller vill jag paminna om National-Skadespel. och hur. genom konsternas
bitriade. Nationen ofverallt borde motas af padminnelser om sina fordna dygder och vador: smasinnet
skulle ock hér péfinna for ménga invdndningar och svarigheter: — men en 4r det jag oaflatligen
fordrar af Staten. och utan hvilket all patriotism och all gladje att tillhora dess forening skola slockna
— det &r rdttvisa i hela dess styrelse och ovildigt belonande af all fortjenst. utan afseende pa rang och
bord. Ty huru kan nigon dlska ett Samhille der dygd och oskuld ej skyddas. der den férorattade
fruktlost méste tigga om nad. i stéllet for att blott behofva fordra ratt: huru kan en allmén patriotism
dga bestand der den vanbdrdiga fortjensten aldrig uppmuntras. sillan ses. utan ofta fértryckes. och
der for den. som foddes utan rikedom och anor. tusende hinder ligga i véigen att uppstiga till den
plats i Samhillet. som Oppnade for hans ovanliga krafter och patriotiska hjerta en nog virdig
verkningskrets...”

Broocman s&g hdr med beundran framfor allt pd England. som belénat och
uppmuntrat all medborgerlig fortjanst, och namner hirvidlag Shakespeare och
Newton. Avslutningsvis stdller Broocman fragan om det inte vore idlare att
uppfostra kosmopoliter i stillet for patrioter:

"'Skén och intagande &r visserligen denna bild af en enda stor Familj omkring vart klot. och den kan
¢j vara frimmande for den sanna patrioten. Men ar det vl mojligt eller troligt. att alla folkslag
nagonsin skola sa forenas och sammansmiilta till ett enda?..."
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Broocman tror inte att alla sprak och fotk kan bli ett. Dessutom vore det olyckligt
om si skedde. All spanning. all energi. all tavian nationerna emellan skulle da
forsvinna. Hans hopp och tro stér i stallet till en allman Fosterlandskirlek som
skall géra Samhaillet till det bésta och lyckligaste.

Broocmans skrift tillkom under den korta perioden av total pressfrihet aren
1809—1812. Det ar belysande hur Broocman Oppet anklagar regeringsmakten for
bristen pa patriotism i samhillet. utan att pa négot sitt vara en oppositionsman.

Sveriges svara belagenhet bade inrikes- och utrikespolitiskt dr det primara mo-
tivet for Broocmans fostringsiver. Han ar till skillnad frén Geijer darmed ingen
medborgarpatriot, som likstéller “fosterlandet™ och "'staten™ i enlighet med upp-
lysningstidens kosmopolitism. Broocmans idéer ansluter i stéllet direkt till revolu-
tionens fostringsidé.

Musikens fostrarroll under franska revolutionen

Revolutionens fostringstankar kan studeras narmare genom Jean Baptiste Lec-
lercs Essai sur la propagation de la musique en France..., utgiven i Paris 1796,
P4 samma vis som Broocman beskriver musiken som en obearbetad guldgruva for
uppfostran, hiavdar Leclerc att musikens makt inte 4r mindre 4n den var under
antiken och att den kan och bér spela en huvudroll dven i modern politik. Han
pekar pd hur Glucks operarevolution hade fatt de besuttna att darra och hade
forebadat vad som komma skulle. Vid den franska revolutionen tog frihetskam-
parna musiken till hjalp. Marseljasen triumferade vid fronterna och patriotiska
sdnger larde folket att de hade ett fosterland och utvecklade en djup kairlek till
friheten.

Leclerc anser att fortsattningsvis bor samtliga nationens institutioner organise-
ras sé att varje manniska i samhillet nds av det revolutionira budskapet. For det
andamaélet maste ett equilibrium komma till stind mellan stads- och landsbefolk-
ningen genom att utveckla den senare och hélla igen den férra. D3 gillde det att
inte erbjuda folket en “meningslos’™ teatermusik. Idealet var i stillet att varje
distrikt hade en militarorkester som forgyllde festerna och ledde nationalgardets
marscher, att distrikten upprittade en sdngkor som skulle sjunga de patriotiska
hymnerna och att den stora massan skulle stimma in i hymnernas refringer.

Om vi verkligen skulle folja Platons exempel. fortsatter Leclerc, borde vi for-
bjuda all skadlig, trivial och meningslés musik. Vi skulle bannlysa all instrumen-
talmusik som inte hérde samman med nationalgardets marscher och nationalfes-
ternas danser och som ursprungligen inte var satt till moralisk och politisk text.
Genom att pa detta sitt inplantera en gemensam strivan i allas hjirtan forenas de
patriotiska kénslorna. Det ar musikens speciella uppgift att fullborda detta bety-
delsefulla verk.

Leclerc fastsldr att fore revolutionen hade det funnits instrumentalmusik och
dramatisk musik. Dessa musikformer hade emellertid degenererat dag for dag.

6 Leclercs essay ar Atergiven i engelsk 6versittning i: Peter le Huray & James Day, Music and Aesthetics in the
Eighteenth and Early-Nineteenth Centuries, Camebridge 1981, s. 240—245.
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Revolutionen séag lyckligtvis fodelsen av en ny musik — hymnen — och det ir den
som i fortsattningen skall vara nationalmusiken.

Nar detta skrevs 1796 hade republiken redan tagit ett langt steg i den riktning
som Leclerc foreslagit. Det mest berémda och storslagna exemplet var festen for
"det hogsta vasendet™ i Tuilerierna 1794, dar kéren bestod av 2400 minniskor.
Varje distrikt i Paris stillde upp med 50 singare, lika fordelade pad min, yng-
lingar, modrar, ungmor och barn. Varje distrikt leddes av en musiker. Mehul
ledde distriktet Tuileriernas kor, Dalayrac Lombardens kér etc. Hela spektaklet
var planerat uti minsta detalj, bl.a. hade mélaren David gjort en detaljerad
marsch- och uppstillningsplan. 1 sin helhet var festen enastdende i
musikhistorien®.

Ganska snart, emellertid, avtog den folkliga entusiasmen for revolutionen. Un-
der Direktoratet 1795—-1799 hade makten kommit i hinderna pa en ny 6verklass:
en reaktion var pa vig. Ett viktigt resultat av revolutionen var dock. som Marx
uttrycker det, att de borgerliga affairsmidnnen hade befriats fran det feodala fér-
trycket — borgarsamfundet uppstod®®. Revolutionens musik slutade darmed likvil
inte att sjungas och spelas. Hymnerna, marscherna och inte minst revolutionsope-
rorna var redan spridda och fortsatte att spridas over Europa och kom att inverka
pa det fortsatta musikskapandet pa avgérande punkter®.

Tysk Pestalozzifiering:
Musiklekmannarérelse contra Liedertafel

Schweizaren Heinrich Pestalozzis (1746—1827) idéer om humanitet och folkbild-
ning var en revolution i ord och tankar som pa flera sitt betydde mer 4n franska
revolutionen’. I skrifter som avfattades redan under 1770-talet, foresprakade han
upprattandet av borgarstaten: genom undervisning och uppfostran skulle folket i
savil ekonomiskt, intellektuellt som moraliskt avseende hdjas. Liksom Rousseau
trodde han p&4 minniskans ursprungliga godhet och forméga att utvecklas i ratt
riktning om hon erbj6éds den rétta uppfostran. I undervisningen lade Pestalozzi
huvudsakligen vikt vid sinnenas 6vning. Hérvid gavs musiken en central roll i
folkbildningen: musiken var densamma for fattig som for rik.

Dessa idéer tilltalade en mangd musikpedagoger i Tyskland och Schweiz. En
pestalozzifieringsvag viéllde fram. Som ovan nimnts var det Broocman som i
Sverige var banbrytaren. 1811 skrev han i sitt Magasin for fordldrar och ldrare om
"Tysklands nyaste Pedagogiska Litteratur™:

[...] Likasé utgick fran samma skola /=Pestalozzismen/vickelsen for Tysklands Pedagoger. att med
allvar tinka pa ett lange forsummadt, hogst verksamt bildningsmedel vid Ungdomens Uppfostran:
Sangen. Hering uti des neue praktische Singschule fir Kinder, Oschatz 1807-1809, iakttager en
fortrifflig gradation, men skall icke ur en nog hog synpunkt betrakta den musikaliska bildningen;
diremot skall G. Nigeli uti dess: Die Pestalozzische Gesangbildungslehre nach Pfeiffers Erfindung
kunstwissenschaftlich dargestellt, Zirich 1809, framstilla singen som ett Nationalbildningsmedel”.

%7 Georg Knepler, Musikgeschichte des 19. Jahrhunderts, bd 1, Berlin 1961, s. 115ff.
Knepler, a.a., Band 1s. 211.

Jfr. Knepler, a.a., s. 213ff., mfl.

Eberhard Preussner, a.a., s. 96.
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Pestalozzis medarbetare i Schweiz Hans Georg Nageli (1733—1826) lade med sitt
Ziiricher Singinstitut 1805 grunden for en folklig musikundervisning med fyrstam-
mig korsdng som grund. Den manskorsverksamhet som darmed uppstod blev
forebild och foregangare till den tyska.

I Tyskland grundade C A Zeller i Wiirtenberg ett institut liknande Nagelis.
Under intryck av Pestalozzi. och dven av Rousseau. Goethe och Schiller fram-
stilldes ny musikpedagogisk litteratur, som i manga fall publicerades i AMZ:
"Vorschlage zur verbesserung der gewdhnlichen Singschulen™ (1799). "Den Ge-
sang in der Biirgerschule zu Leipzig™ 1805, “Erster Musikunterricht™ (1806) etc”'.

En rad “‘diktarmusiker” tradde fram. som med den borgerliga kulturens fram-
vixt vande sig till "folket”. Med det sistndimnda uttrycket avsags emellertid inte
sallan endast medelklassen. aven om manga datida forfattare och politiker med
“folket” kunde avse den breda allmogen. Nar Robespierre under den franska
revolutionen talade om “folket™. hade han hantverkare. smabutikséigare etc — /e
menu peuple — och inte medelklassen i tankarna. Den franske historikern Jules
Michelet behandlade i boken Le Peuple de fattiga bonderna vilka var “narmast
jorden’. I motsats till detta hdvdade andra att endast jordagare utgjorde "“fol-
ket”, framst avseende vem som skulle ha ritt att styra ett land’".

Parallellt med instrumentalmusikens allt starkare prdgel av virtuositet efter
1800 6kade den lekmannamassiga korverksamheten. Denna tyska vokalmusikro-
relse forsiggick pa olika plan: Det skrevs korsanger for "hemmabruk™. det fanns
“Midchenzirkeln neben der Theemaschine™ och det fanns korer fér vuxna bor-
garsoner, som sjong tva- till fyrstimmiga sanger a cappella’. Den 6kande sang-
verksamheten fordrade undervisning och Hiller, Reichardt, Schubart m.fl. blev
banbrytare for borgerliga sangskolor dir eleverna fick sjunga korsing. Soloséng-
en forblev diaremot i den privata undervisningen.

Den borgerliga offentliga korsdngens inledning ar knuten till namnen Zelter
och Nageli. i Zelters fall emellertid endast indirekt. I det borgerliga samhillet
fanns en efterfragan av "populir’ korsang, som var organiserad efter de borgerli-
ga musikforeningarnas ménster. Med utgangspunkt fran detta grundade Nigeli
sitt Singinstitut, som under aren 1805— 1810 utvecklade savil blandad kérsang som
barn- och manskor.

Zelter overtog ar 1800 Faschs Sangakademi i.Berlin. Den var grundad 1790
med syftet att lyfta upp korséngen till den instrumentala musikens niva. Zelters
politik var daremot inte att bilda “folket™, utan han avsag att i en striingt sluten
krets utveckla manskorssangen till en “'skon konst™. Efter denna utgingspunkt
grundades ar 1808 och drevs hans Liedertafel. Denna motsittning mellan & ena
sidan en pedagogiskt inriktad, bred korrorelse och & andra sidan en stringt sluten
manskvartettsdng for "konstens™ skull finner vi smaningom dven i de upsaliensis-
ka studentsdngen (se s. 51f.).

Zelters Akademi och Liedertafel fick en rad efterfoljare runt om i Tyskland.

7 Preussner, a.a., s. 106.
7 Jfr. George Boas, The History of Ideas, N.Y. 1969, s. 167ff.
" Preussner, a.a., s. 126. -
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Zelter var emellertid angeldgen om att hans sillskap inte skulle forvixlas med de
smaborgerliga sidngcirklarna ute i landet. Han ansig sin Liedertafel vara motvik-
ten till de ’ytliga kvinnliga teséllskapen™. De olika "Liedertafeln™ i Zelters efter-
foljd. som hart kritiserades av honom for att lamna de strangt konstnarliga malen,
utvecklades antingen till borgerliga sallskap av larare, kopman, prister, redakt6-
rer, officerare etc. eller till politiska celler vid universiteten. Det féorekom att
sddana sillskap utestingdes fran universitetets lokaler med anledning av att de
styrande ansdg dem syssla med omstortande verksamhet.

Ur dessa celler utvecklas den egentliga manskorsrorelsen. Zelters mal var kon-
sten och hans miljo var den slutna hogborgerliga. Mot honom stod C.M. Weber,
som pa samma sitt som Beethoven med musiken vill nd “folket”. Weber ir
eldsjalen och skapargeniet bakom de kampsénger for manskér som skrevs under
iren 1814—1818 till frihetshjilten Karl Theodor Koérners dikter Leyer und
Schwert.

Korner innehar i romantiken hedersplatsen bland det tyska frihetskrigets dikta-
re. Hans dod pa slagfiltet 1813 gjorde honom lika ryktbar som senare Lord
Byron, vilken stupade i det grekiska frihetskriget. Litterart star Korners lyrik,
som utgavs postumt 1814, under inflytande av Schiller.

I Webers hander bildade koérnersdngerna utgéngspunkten for en veritabel fri-
hetsrérelse i manskorens forkladnad. Landskap for landskap i Tyskland vanns for
rorelsen. Deltagarna kom frén alla samhallsklasser, dven om kirnan utgjordes av
en akademisk medelklass’. '

Manskorsrorelsen levde och verkade for ett enat Tyskland. Vid politiska fester.
som i Wartburg 1817 eller Hambach 1832, var avsjungandet av nationella revolu-
tionira sianger ett vasentligt element i demonstrationen’®, Andra element var
framlyftandet av Tysklands idéursprung, dess myter och hjiltar.

Ett tragiskt faktum, enligt Eberhard Preussner, var att nér riket till sist enades
1871 hade manskorsdngen redan foérstelnat till en reaktiondr institution. Dess
positiva roll fér den borgerliga musikepoken hade uppfylits redan fore seklets
mitt’®.

Geijers patriotiska syn

Geijer framstar pa flera grunder som en motpol till Silverstolpe och Broocman.
Geijers patriotism har i jimforelse med dessa mindre med “fosterlandskérlek™ att

gora, utan ar snarare medborgarpatriotisk”’ (jfr s. 32).
Redan under frihetstiden fanns idéerna om en medborgaranda, ’som hirledde
fosterlandskarleken ur kérleken till frihet och ménsklighet. Patrioterna av denna

typ kallade sig republikaner, men uttrycket republik uteslét icke tillvaron av en

monark. Kant hade en liknande terminologi”’®. Monarkin var trots allt den basta

7 Preussner, a.a., s. 134f.

75 Irmgard Keldany-Mohr, " Unterhaltungsmusik” als so
burg 1977, s. 34.

" Preussner, a.a., s. 134f, samt Keldany-Mohr s. 34.

7 Sjéstrand, a.a., s. 57ff.

" Edvard Rodhe, Geijer och samhiillet, en studie i svensk tradition, Sthim 1942, s. 14.
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statsformen. hiavdade Kant. eftersom den i sig narmar sig det republikanska
styrelsesattet. Detta samhallstinkande larde Geijer genom sina larare Neikter och
Fant. Hans karaste studielektyr, inte minst i England 1809—1810. var Rousseau,
Ferguson. en larjunge till Montesquieu, samt Robertson. en ldrjunge till Voltaire.

For Geijer framstod England som den sanna republiken. Grunden till detta var
den engelska revolutionen under 1600-talet d& de badda samhaillsprinciperna feo-
dalism och republikanism organiskt hade férenats. Foreningspunkten var kungen,
"ty konungadomet. sasom pa en géng arftligt och valbart. var dven pé en gang
feodalistiskt och republikanistiskt™. Dessa idéer framforde Geijer i Svea
1818—1819. i samma skede som den forsta profana nationella minnesfesten tog
form: sekularfesten fér Karl XII.

Nar Geijer tog avstand fran franska revolutionen berodde detta pa hans upp-
fattning om den historiska kontinuitetens betydelse for samhillet. Denna konti-
nuitet far folket inte ostraffat bryta. Just detta hade enligt Geijer skett i Frankri-
ke. Mot Geijers tolkning kan anforas att revolutionen kanske tvartom var ett
utslag av en historisk kontinuitet. att den var en historisk nddvandighet.

Genom sin hallning var Geijer daven trogen Edmund Burke. Kirnan i dennes
politiska uppfattning ar den pietetsfulla troheten mot arvet fran forfaderna och
det forflutna. Detta skildrar han stundtals i en helt romantisk anda’. Den ledan-
de samhillsidén &r forestillningen om en organism som har vuxit fram genom
otaliga generationers insats. Det ar den vi skall forvalta. Manniskan maste utga
fran det givna — “férfattningen vixer fram — den gérs inte™. siger Burke®’,

Tillsammans med de egentliga romantikerna kom darfér Geijer att inta en
huvudsakligen antirevolutionér hallning. Romantikernas huvudanledning till den-
na hallning var dock av annan art och bottnade till stor del i den romantiska
medeltidsvurmen. De sag i medeltiden Tysklands storhetstid. som behirskades av
en kristen enhetskultur. Resterna av denna storhetstid hade revolutionen sopat
undan.

For Geijer sammanhingde uppfostran med samhillet i stort. De gamla stander-
na hade enligt honom férlorat sin betydelse och i dess stélle fanns dels en "'né-
ringsklass’, dels en "offentlig klass'".

“Naringsidkaren tjanar det allmanna darigenom att han tjénar sig sjalv: den offentliga klassen bor
blott kunna tjina sig sjilv darigenom att den tjdnar det allminna™®'.

Patriotism var visserligen mélet for allas uppfostran. men for Geijer horde den
primért samman med den offentliga klassen, varifrdn den moraliska kraften sedan
skulle sprida sig och genomsyra folket i 6vrigt. For att uppna detta syfte kravdes
en hogre utbildning som forenade “vetenskap och konst i sin renhet och strang-
het, for deras egen skull och for intet annat indamal’*®2. Den yngre. “konservati-
ve” Geijer var darfor, till skillnad fran Broocman och Silverstolpe motstindare

™ Lund, Pihl & Slek, a.a., s. 235.

Geijer ar med sin instillning till revolutionen inte trogen sin egen historictolkning. Burke bedomer i Reflec-
tions on the Revolution in France 1790 sin egen samtid, medan Geijer, som var 6 &r gammal vid revolutionens
utbrott, fdrdomer sina forfaders generation.

81 Sjostrand, a.a., s. S8f.
8  gjostrand, a.a., s. S8f.
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till en allmin folkundervisning®®. Kulturlivet i stort dominerades under 1810-talet
av konservativa och romantiska stromningar. som var fraimmande f6r upplysning-
ens stindsfientliga tankegéngar™. Den unge Geijers stallningstagande var darfor
tidstypiskt.

Patriotismens spridande till "'folket”

Den patriotiska manskoérsangen formedlades under 1800-talets lopp. med borjan
under 1830-talet, till den breda befolkningen framst genom bruksmusikkarer och
skarpskyttekarer. 1 bildningscirklar. som vixte fram runt mitten av seklet. ansags
musiken — hir framst sangen — vara ett ypperligt medel nér det gallde att foradia
och bilda de liagre klasserna. De som fr.a. madnade om “folkets’ andliga bildning
var den uppatstigande medelklassen. inte minst i brukssamhillena®. Genom
skarpskytterorelsen under 1860- och 1870-talen. vars organisation var rikstéckan-
de och hade en bred samhillsférankring. fick manskorsrepertoaren ytterligare
spridning®®.

Slutligen fann man denna repertoar hos arbetarrérelsen. Aven om en blasmu-
sikkar har var ett idealmedium, stéllde sig ett instrumentfritt kdrsjungande som
ett gott alternativ®’. Den repertoar som dé togs till heders var de gamla kinda
manskorsmarscherna, varsangerna och de fyrstimmigt satta folkvisorna. En bi-
dragande faktor till denna repertoardverforing var att dven delar av studenternas
patriotiska minnesfester, typ Karl XII och Gustav II Adolf. 6vertogs. Till och
med den urgamla majsjungningen infiltrerades av romantiska klichéer och borger-
ligt idégods. Det ar darfor inte s& forvanande att den klassiska arbetarsangen
Arbetets soner fran 1885 ursprungligen var en manskor av N.P. Moéller fran borjan
av 1830-talet. och att texten till arbetarsdngen var en travestering av manskorens
atterbomtext ur Lycksalighetens O™. Detta ar belysande exempel pa den politiska
musikens dilemma: motsittningen mellan medel och mal.

Vi ser alltsd hur den politiska kampsénggenren uppstdr i medelklassen och
sprider sig till arbetarklassen. Det forklarar det litterara spraket, som inte har-
stammat fran folkliga visor, utan fran salongens varld. Férutom Upp genom luften
har en rad andra borgerliga uppsalasdnger lamnat melodier till den tidiga arbetar-
rorelsens sangskatt: Geijers O yngling, om du hjirta har, Wennerbergs Hor oss
Svea, Westermarks och Kapfelmanns Kung Karl den unga hjilte, Stunz’ Ddne
liksom dskan, broder och Prins Gustafs Sjung om studentens lyckliga dag. Kamp-
sangernas sociala funktion har framst varit att 6ka sammanhallningen och sjalv-

8 Klas Aquilonius, Det svenska folkundervisningsverket 1809— 1860 (Svenska folkskolans historia. 2) Sthim 1942,
s. 25.

B Carlsson, Stdndssamhille och stdndspersoner 1700— 1865, Lund 1949 s. 266ff.

5 Greger Andersson, Bildning och noje. Bidrag till studiet av de civila svenska bldsmusikkdrerna under 1800-talets
senare hdlft, Uppsala 1982, s. 30.

%  G. Andersson, a.a., s. 431.

#  G. Andersson, a.a., 5. S3f.

% Lénnroth, a.a.. s. 235ff. Manskéren till Atterboms text ""Upp genom luften" eller ""Vindarnas kér” ur Lycksa-
lighetens O kan i sig sjilv betraktas som ett slags kampsing. Atterboms poetiska universum genomstrommas av
sjungande vindar, som representerar naturens krafter pa gott och ont. Budskapet 4r romantiskt-idealiskt och passar
vl in i den borgerliga pliktmoralen, vilket i sin tur gjorde den till en populér skolsang.
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kénslan hos en grupp som ansett sig vara undertryckt och hotad. Kampséngen far
darfor en funktion som liknar psalmer i stil med Vdr Gud ér oss en vildig borg™.

Samtidigt appellerade marschernas heroiska. eldande och militira fraseologi till
den tidiga arbetarrorelsen. Pa kopet foljde en avsevird del av militirkarernas
vanliga repertoar — omstuvande potpourrier ur medelklassens operor. operetter
och mondina dansmusik — som bildade ett stycke ""gesunkendes Kulturgut™*.

Denna den patriotiska sdngens vag fran universitet till “folket’ hade férutskick-
ats av Geijer. Pa satt och vis innebér den patriotiska manskdrsangen en paradoxal
formedlande ldnk mellan & ena sidan upplysningstidens pedagogiska program och
den stora franska revolutionens idéer om musikens roll i kampen fér uppstillda
mal samt & andra sidan den svenska arbetarrorelsens kampsanger under 1800-
talets senare hélft. I bada fallen intog korsang i férening med blasmusik en central
position.

Haeffner och Uppsala 1808—1812

Haeffners tilltrade som director musices vid Uppsala universitet innebar en
omedelbar vandpunkt fr.a. ifraga om singverksamheten i staden. Haeffner var
rétt person som vid ritt tidpunkt dstadkom ndgot som lag i tiden. Nya idéer om
séngens betydelse i uppfostran hade viaxt och vixte fram, vilket ovan berérts, i
fr.a. Schweiz och Tyskland och spreds med postdiligensens hastighet till Sverige
och Uppsala. Uppsatser i &mnet publicerades i tyska tidningar som Liseséllskapet
i Uppsala prenumererade pa. Haeffner kunde pé detta sitt ta del av exempelvis
uppsatsen: “Betrachtung iiber Musik, und insbesondere den Gesang als Bildungs-
mittel in der Erziehung™®'.

Aven i andra avseenden var Haeffner bekant med den tyska musikkulturen.
Genom sin tyska hirkomst och skolning var han bl.a. bekant med Hillers sdngpe-
dagogik. Organiserandet av korsdngen i Uppsala foreter flera gemensamma drag
med Hillers singskola i Leipzig”>. Nar Haeffner saledes 1808 borjade bygga upp
en organiserad sdngverksamhet bland inte enbart studenterna, utan dven bland
katedralskolegossarna och s& smaningom ocksé bland borgerskapets flickor, fanns
i bakgrunden hela komplexet nya pedagogiska strémningar.

Som ovan berorts kunde Haeffner starta sin verksamhet pa en redan svagt
spirande korverksamhet. S3 daligt stillt med sdngen som Beskow framstiller det
var det knappast. Han hédvdar att vid Haeffners ankomst till Uppsala fanns inte en
draglig kvartett att sammanbringa och att ingen hade ens begrepp om en fler-
stammig sing”>. D4 glommer Beskow Nystedts konsert 1807, som han kanske
t.o.m. sjialv medverkade i, samt Megelins konsert 1806.

®  Lénnroth, a.a., s. 238f.

% Jfr. Carl-Allan Moberg, Musiken och mdnniskan, (opubl. ms), Inst. f. musikvetenskap Uppsala 1945, s. 83,
Jir. aven Greger Andersson a.a. samt Janos Mar6thy, Music and the Bourgeois, Music and the Proletarian, Budapest
1974, s. 422f.

9 AMZ 1811, jfr. Preussner s. 106.

9 Ellika Haeger, "Haeffner och universitetsmusiken i Uppsala™, STM 1957, s. 118,

% Beskow, a.a., s. 64.
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I ett viktigt avseende far man betrakta Haeffners musikinflytande som rent av
hammande pa musikutvecklingen i Uppsala: han hade mycket speciella uppfatt-
ningar om komponister och musiker. Sélunda stod han i ett fientligt férhallande
till bade Ahistrom, Frigel, DuPuy och Stieler, vilka alla hade bidragit till den
tidiga svenska korlyriken. Att Haeffner s& totalt kom att dominera och styra
manskorsangen berodde delvis pa hans avstdndstagande fran dessa komponister.
Pa liknande satt styrde hans personliga uppfattning av musikens stora person-
ligheter pa ett kraftfullt satt konsertutbudet i Uppsala under hans livstid. Hans
berémda sats var: "Entel, Kluck und Pack / Handel, Gluck och J.S. Bach / er Kut
Fadter, Kut Son und ten Helge Ante i Musikken; resten er pare tynge / bara
dynga/”’. Mozart erkdnde han motvilligt vara ~ferpannet mikke scheni. medan
Haydn stundom var en “Bette-mett / petit-maitre/”’. Moderna komponister, sé-
som Weber och Rossini, var inte vidrda att tala om. Aven Beethovens musik
moétte stundtals motstand hos Haeffner”™.
For det forsta skaffade Haeffner sig ratten att undervisa studenterna i sing.
Hans begéran att dgna tre dagar i veckan for dndamalet avvisades diaremot av
Odmann och konsistoriet: han fick noja sig med en dag. For det andra krivdes en
repertoar. Som dven namnts fanns redan nagra gotiska sillskapsvisor pé reperto-
aren, vilka emellertid kan antagas inte “'passade’ Haeffner.
Haeffners samarbete med Samuel Odmann, som omedelbart inleddes &r 1808,
inriktade sig framst pa sakral kérmusik. Odmann hyste bestaimda aversioner mot
tidens musik. Den virldsliga musikens mastare var Gluck, och operan Alceste
motsvarade Odmanns pedagogiskt firgade estetik’®. I denna konstsyn kunde
Haeffner och Odmann métas 6ver den forres skalbaggar — Haeffners stora vurm
vid sidan av musiken.
Redan under pasken 1809 uruppfordes oratoriet Forsonaren pd Golgata,
“hwartill orden dro af Doct. Odmann och Musiken af Haffner. Inkomsten tillfal-
ler: hilften stadens fattigskola och andra hilften Auctor till Musiken™"%.
Haeffners forsta konsert som director musices agde emellertid rum redan den
16 november 1808. Tidningen annonserade att
“under Herr Hofkapellmist. Haffners anférande pa Gust. Academien [gives] af Academiska Capel-
let och flere Amatérer en CONCERT for Upl. Reg:s. under detta ars Campagne blesserade
Soldater...]

. Simfonie af Haydn.

. Aria med Sang for tillfdllet. Musik af Haffner.

. En Dubbel-Sonate for Forte-Piano.

. Quartetto af Haydn.

. Concert for Forte-Piano.

. Trio for Sang. Musik af Haffner.

. Marsch; for Sang. Orden lampade efter tillfillet [...]

Man gor sig det hoppet, att ett foremal, som sa 6mt och kraftigt pakallar den sanna patriotismens

tacksamhet, tillrickligt talar for sig sjalft hos alla. som livas av karlek och nit fér Konung och
Fadernesland™’".

NN BN -

% Beskow, a.a.,s. 67.

9%  Henning Wijkmark, Samuel Odmanns skrifter och brev, Sthim 1925, s. XXXVI. Turerna kring Haeffners
tilitriide som director musices och hans beroring med Odmann har utretts av Folke Bohlin i bland annat artikeln
"J.C.F. Haeffner", SBL bd 17, 1967—-1969.

% Upsala Tidning, 18.3.1809.

°7  Upsala Tidning, 19.11.1808.
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Bakgrunden till konsertens dndamal var naturligtvis kriget i Finland. Bland stu-

denterna var patriotismen och harmen 6ver ryssarnas anfall om mojligt dnnu

livligare an ute i landet. Bernhard von Beskow skrev i sina Levnadsminnen:
“Lantvérnet, bide universitets och lanets. 6vade p& Polacksbacken. under tillopp av askadare |...)
Jag paminner mig dnnu, med en kiinsla som isar hjéartat. huru kvarlevor av denna nyss blomstrande
ungdom, ett ar senare, slipade sig pd Uppsala gator. fortarda av lidande och vanskétsel..."™".

Den 18 november finns inférd i tidningen en redovisning av nettobehéliningen. som uppgick till
494 Rdr 32 sh Riksgaldsmynt. vilket skulle utdelas till krigsinvalider. dnkor och faderl6sa. "Wid en
sédan allman tiflan att understodja detta walgorande dndamal. bér tillika anforas den nitfulla moda
Herr Hof-Kapellmastaren Haffner haft ospard och hwilken han wid detta forsta prof af sin befattning
med Academiska Musiken med storsta tillfredsstéllelse sett sd utméarkt hedrad. Herrar Studerande
hafwa med storsta beredwillighet bitradt wid Musiken och Sangen. samt tillika alle utan undantag
betalt sine billetter...""".

Beskow beriattar om hur Haeffner hosten 1808 gick ur hus i hus for att “virva
roster”, och inom kort hade han en kor av omkring 50 personer. Den 24 oktober
gjorde denna kor sin ’smygpremiar” da féltmarskalken Klingspor hyllades i Upp-
sala som en hjalte, trots att Finland vid det laget egentligen redan var forlorat.

"Vi tagade, alla sdngare, jamte studentkaren. upp till slottet, dir han bodde. under séng av Haeff-
ners: "Under Svea banér / Himlen seger oss ger’ [...] Alla voro nojda att ha fitt se den ‘duktige
gubben’, som si bra “piskat ryssar’ [...] Forst senare fingo vi hora. att den tappre gubben endast
befalit retratt...”" "™,

Klingspor har sirskilt genom Runeberg blivit klandrad fér sin retritt till Osterbot-
ten 1808. Senare forskning har dock visat att retritten éverensstamde med tidens
strategiska askadning och prisades allmént av samtiden'"'. Nagra forluster fick
svenska folket inte veta av under 1808: ’I de svenska bladen segrade vi 4nnu 1808
bestandigt, i de engelska likaledes, och andra inslipptes ej”!*,

Slutnumret vid konserten den 16 november 1808 var troligtvis den for Kling-
spor sjungna marschen Under Svea Banér. Den hamtade Haeffner fran sin opera
Renaud fran 1801, vars text "Himlen segren oss ger / Lyckan foljt vart banér”,
troligtvis av Odmann travesterades till *Under Svea banér / himlen seger oss
ger”’. Att Odmann skulle ha skrivit denna krigiska text ' har starkt ifragasatts av
Wijkmark, eftersom Odmann var en uttalad pacifist'*. Krig var for Odmann
oforenligt med kristendom. Han har emellertid inte forhallit sig likgiltig till kriget
1808, vilket hans engagemang kring Haeffners konsert den 16 november 1808
klart visar.

En tredje forutsattning for manskorens utveckling i Uppsala — vid sidan av att

% Beskow, a.a.. s. 89, hiavdar att Karl Johans asikt var att "utan olyckan med lantvirnet skulle Gustaf Adolf
regerat till sin dod”. Ingen dynasti forjagas p.g.a. forlorade provinser, men att fi en dédsfiende i varje hydda
“genom att 1ata ungdomen gi under av hunger och kéld ~ endast emot en sddan regent kan man ostraffat forfara
som ni emot Gustaf Adolf” (s. 84).

% Upsala Tidning, 18.11.1808. Det ir sannolikt Odmann som dr upphovsman till texten.

10 Beskow, a.a., s. 90f.

191 Carlsson, Svensk historia, 2, 3. uppl., Sthim 1970, s. 234.

Beskow, a.a., s. 75.

193 Folke Bohlin, "Fran Haeffner till Alfvén”, Akademiska kapellet i Uppsala under 350 dr, Uppsala 1977, s. 41.
Bohlin anfor Beskows Historiska anteckningar rérande Gustaf 1V Adolfs tid (Svenska akademiens handlingar 70),
1963 som killa.

1% Henning Wijkmark, Samuel Odmann, Uppsala 1923, s. 339f.
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Haeffner skaffade sig rétten att undervisa i sing, samt att en repertoar uppritta-
des — var férekomsten av en samlande idé. Gottfrid Kallstenius utpekar 1812 ars
studentbeviring som en sidan samlande idé'”®. Studentbeviringen kom att bli
incitamentet for de atterbomska krigssingerna fran ar 1813 och 1814. Emellertid
har vi ovan sett hur redan 1808 &rs lantvirn, studentbeviringens foregangare'®,
och kriget mot Ryssland orsakade ett mankorsuppbad. Vid samma tid som stu-
dentyttringarna for Klingspor dgde rum i Uppsala skrev Tegnér i Lund Krigssdng
dt Kongl Skdnska Landtvirnet (jfr ovan ss 19f.). Andan hos folket under 1808 var
enligt Beskow “konungsk, krigisk, enig, och i alla avseenden ypperlig. Den ir
fullkomligt uttryckt i Tegnérs lantvirnssang™'"’. Att dessa yttringar inte endast
blev en parentes beror i hogsta grad pa att den politiska situationen fortsatte att
jasa de péfoljande aren.

I mars 1809 trodde man allmént i Uppsala att staden skulle besittas av ryska
trupper.

"De vintande dagarna voro ej angenama. Den 14 mars kallades ater nationerna pi sina samlings-
rum, da inspectores tillkinnagivo. att fiderneslandet var riddat. konungen skild fran styrelsen.
hertig Carl utropad till riksforestadndare. stinderna sammankallade. och en snar fred att vinta.
Endast samtida med dessa hindelser kunna forestélla sig, huru dessa underrittelser mottogs. Hela
staden gick flera dagar liksom i ett rus av glidje. ej blott av punsch. ehuru det ej heller saknades. P4
kallare och gator, pi nationssalar och i enskilda samkvam jublades. dracks, hurrades och sjongs
frihetsvisor. Kinslan av frihet. 4nnu dunkel. men desto maktigare, gav sin luft efter flerarig tystnad.
ty mycket fanns kvar av Haijers. Silverstolpes och deras juntas idéer, ehuru hittills forborgat™'™,

I anslutning till dessa hdndelser uruppférdes den 19 mars oratoriet Forsonaren pd
Golgata — en hindelse som ser ut som en tanke — av en kér sammansatt av
studenter och katedralskoleelever. Haeffners och Odmanns samarbete maste i
forsta hand ses som en strivan till kyrkomusikalisk férnyelse i staden, och Od-
mann skrev texten med avsikt, att ’pd Akademiens Capell icke ma inféras de
frivole sdnger, af hvilka tiden 6fverflodar™'",

Det ar uppenbart att de av Beskow omnamnda frihetsvisorna”, sdsom Wik-
mansons sangkvartetter, Stielers Gdoterna fordomdags och Haeffners Under Svea
banér, i forsta hand tillhérde det informella studentlivet. Vid de offentliga konser-
terna uppfordes i forsta hand sakral musik. Vid orationer 3 och 5 oktober 1809
med anledning av kréningen av Karl XIII sjongs i blandad kor Haeffners fyrstim-
miga motett dver Davids psalm nr 20. Den var komponerad redan under Haeff-
ners stockholmstid och inférd i Musikaliskt Tidsfordrif 1807.

For Haeffner kom blandad koérsdng i forsta rummet: “Jag borjade i host [1808] en Sing Skola, och
som endast af de studerande, jag ej kunde formera en ricktig Choeur, S& gjorde jag borjan i
Chatedral Skolan, hade dir innemot 40 Gossar som varklig gaf forhoppning och visade fallenhet [...]

105 Kallstenius, a.a., s. 20f.

196 Jfr. Olsson, a.a., s. 149ff.

97 Beskow, a.a., s. 85. Bo6k, a.a.. s. 112f., betonar att det inte var Tegnérs avsikt att framst4 som “konungsk™,
utan Tegnérs dikt ar praglad utav det republikanskt-schweiziska idealet och saknar ursprungligen all hiintydan p3 ett
monarkiskt styrelsesitt. Originaltiteln pA singen saknade t.o.m. ordet "Konglig” pa titelbladet. Den 16d endast
Krigssdng for Landtvirnet.

168 Beskow, a.a., s. 93.

1% Wijkmark Samuel Odmanns skrifter och brev, 1925 s. 302 (brev fran Odmann till Erik Drake 10.4.1810).

4



af Gossarne ville jag formera. Discant och Alt Stimman: af Studerande ville jag formera Tenor och
Bas Stammorna: dartill ville jag anviinda en sé kallad Kapelldag [...]"""".

Ar 1810 gavs Forsonaren anyo vid pasktiden''! och under varterminen gav Haeff-
ner flera andra konserter pd Gustavianum, vartill emellertid inga detaljerade
program finns bevarade. Datum for konserterna &r 15 april, 2 maj samt 6 maj.
Vid det senare datumet gavs

“"af Harmonie Musiken wid Kongl! Lif-Regements Cuirassier Corps. med bitridande af Kongl Acade-
miens Capell och Herrar Amateurer en fullstimmig Vocal- och Instrumental-Concert. under Capell-
mist Haeffners anférande™''>.

Den 17 och 18 maj holls orationer pd Gustavianum med anledning av att den
danske prinsen Carl August hade valts till tronfdljare och anlant till Sverige.

“Wid bada dessa tillfillen upfordes. under anférande af Hof Capell-Mastaren Haffner. Musik af
Academiska Capellet. hwarwid tillika Ord. for tillfdllet forfattade. afsjongos™''*.

Den 5 maj 1810 publicerades en tidningsnotis som ger anledning till en viss
undran, ndmligen:

“Andra Delen af Leijon Riddarne ar borttappad under gaendet emellan Swartbiacksgatan och Ek-
lundshof; den som den uphittadt och aterlamnar pa LanBiblioteket. erhaller 36 sh i wedergéllning™.

Ar det frigan om romanen om Lejonriddaren Herr Ivan? Enligt Svensk uppslags-
bok utgavs denna fornsvenska riddarroman pé knittelvers forst i svenska forn-
skriftsillskapets samling 1844—53'"*, Eller ar det ett singblad som har tappats
under marsch (“géendet™) till Eklundshof? 1 sa fall maste det sannolikt réra sig
om en foregangare till Atterboms Lejonriddare, som bevisligen tillkom forst 1814.

Under hésten 1810 gavs ytterligare konserter den 21 november och 2 decem-
ber. Bada kallades fullstimmiga Vocal- och Instrumentalkonserter, vilket visar att
korsdng har statt pd programmet. Vi vet diremot inte om denna har varit blandad
eller manskor. Ar 1811 gavs tre konserter i samband med Distings Marknad i
februari. Det enda fullstindiga konsertprogrammet''® upptar Haeffners tidigare
uppforda Davids psalm. Under fortsattningen av véren 1811 gavs flera “fullstam-
miga Vocal- och Instrumental’-konserter av Haeffner: 3 mars, 7 april, 12 april
(Férsonaren pd Golgata), 6 maj (parentation), 15 maj samt 18 maj''®. Vid samtli-
ga konserter medverkade militirmusikkaren.

De vokala inslagen dr i annonserna inte preciserade men antyds for den 7 april

1% Riksarkivet, Féreldsningsdiarier och studentférteckningar f6r Uppsala universitet 1809, F:1:17, Kanslersam-

betets for Uppsala universitet arkiv (meddelat av Haeger, a.a.. s. 116f.).

"' Upsala Tidning 24.3 och 14.4.1810. Enligt flera killor skrev Haeffner och Odmann tva olika oratorier:
Férsonaren pd Golgata och Férsonaren pd Oljeberget. Enligt Beskow, a.a., s. 64 ir det Forsonaren pd Oljeberget som
uppfors 1810. Detta styrks delvis av Upsala Tidning. Konsertannonserna forutskickar Férsonaren pd Golgata medan
en forsdljningsannons inford den 14 april talar om att boktryckeriet har bada oratorierna till férsaljning. Musiken till
den senare finns emellertid inte bevarad och oratoriet 4r inte omnamnt i konsertsammanhang i Uppsala efter 1810
(jfr. Haeger, a.a., s. 117).

"2 Upsala Tidning, 5.5.1810.

"3 Upsala Tidning, 26.5.1810.

"4 Svensk uppslagsbok art "Eufemiavisorna”.

Y5 Tidning i Blandade imnen, 16.2.1811.

¢ Tidning i Blandade & , &r 1811.
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d3d man gav "Musiken som uppférdes wid parentation & Auditorium sist! Now”
(1810, med anledning av Karl Johans utndmning till kronprins) samt Musiken
som uppférdes wid parentation & Aud sistl Mars™ (1811, med anledning av Karl
Johans utnimning till forordnad regent under Karl XIII:s sjukdom)''’. Den 15
maj uppfordes musiken frén “orationen & Auditorium den 6 sistl. Maj”''®. Denna
oration holls med anledning av att Karl Johan hade utnimnts till Kansler:

“Akten &ppnades med Musik och Sang. componerad for detta hogtidliga tillfalle af Capelimastaren
Hiffner. Forst afsjongs en Basaria. accompagnerad af Instrumenter och atféljd af en stor Choeur.
Efter slutad oration instamde en stor myckenhet af Academiens Studerande Ungdom uti en med
Solos och Choeurer omvixlande samt med Blésinstrumenter och Pukor accompagnerad Vivace. som
tolkade dess underddniga deltagande i dagens glidje ofwer Larosatets Utsigter och stadgade
forhoppningar™'?,

Som en fotnot till denna anmaélan” star att lisa:

“"Man tror sig dfwen hir bora gora Capellmistaren Haffner den rattwisa, att han under sin korta
tjanstgoring harstades bragt sardeles Cheurséngen till en har férut okiand hojd™.

Vid orationen var koéren troligtvis en ren manskér — endast Academiens
Studerande Ungdom” omnamns. Aven denna manskor ackompanjerades av blas-
musik, vilket nedan (ss. 48ff.) skall kommenteras.

Konsertannonserna for hostens tre konserter (2 och 20 november samt 7 de-
cember) ger ingen information om férekomst av kérsang'®. Daremot forekom
manskor med sdkerhet vid Karl Johans forsta besok i Uppsala fran 29 november
till 1 december 1811. Karl Johan, som &tfoljdes av sonen Oscar, ankom till slottet
sent om aftonen, hélsad av salut med 128 skott. Senare péa aftonen infann sig
studenterna utanfor Ostra fasaden dir de “afsjongo Folksidngen, Gétherna for-
domsdags drucko ur horn, Under Svea banér m.fl. sanger”'?!.

Det var tydligen forsta gangen kronprinsen fick hora Folksdngen. Den var
inford under Gustav IV Adolfs tid och var helt enkelt den engelska God Save the
King 6versatt till svenska. Efter att singen sjungits frigade Karl Johan vad det
var for sang, varvid han skall ha fatt till svar ”C’est le chant de Folk”'%,

For 1812 foreligger endast vaga beldgg om forekomsten av manskorsang. Den
15 juni var det doktorspromotion och under aret gavs sex Vokal- och Instrumen-
talkonserter av Haeffner med bitriade av Herrar Amatérer'?3, Den 27 mars inne-
héll programmet férutom Férsonaren pd Golgata en “Choeur af Hindel”'?*. |
bada fallen ar det sakral musik for i huvudsak blandad kor.

"7 QOrationen i mars 1811 finns inte omnamnd i tidningen. Diremot finns Karl XIII:s hogtidliga forordnande

infort, den 20 mars. Troligtvis dr det denna héandelse, vilket de facto innebar regeringsskifte, som hégtidlighdlls med
oration i mars.

Y8 Tidning i Blandade Amnen, 15.5.1811.

Y9 Tidning i Blandade Amnen, 29.5.1811.

2% Tidning i Blandade Amnen, 1811.

12 Brev fran studenten O. Winter till botanisten G. Wahlenberg 12.12.1811, UUB, brevsamling.

122 Claes Annerstedt, "Om Karl Johans berdring med Upsala universitet och besok i Upsala™ (Sartryck ur Karl
Johans Forb. handl. 19151918, Uppsala 1918), s. 7. Det var vid detta besok Karl Johan utstakade placeringen av
Carolina rediviva och visade prov pa sin konstnirliga faltmarskalkblick. Ett parallelifall ir Karl Johans placering av
slottet i Christiania, som p& motsvarande sitt kom att dominera stadsplanen.

123 Konserterna gavs 1.3, 21.3, 27.3, 16.6, 18.11, 5.12. Se Upsala Tidning, 1812.

124 Upsala Tidning, 25.3.1812.
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De bada hostkonserterna 18 november och S december innehdller en i detta
sammanhang intressant programpunkt: “Kupletter ur Iduna. sjungen af en
amator”'?°. Dessa “kupletter” var narmare bestamt Geijers gotiska sanger skriv-
na for Gotiska Forbundet under ar 1811. Atminstone en av dessa sanger —
Manhem — var redan 1813, i Haeffners manskorssittning, etablerad pd manskors-
repertoaren.

Geijer och Gétiska forbundet

Geijer hade under flera ar fére 1811 levt i studiekammaren eller pa resa i Eng-
land. Troligtvis var det Sveriges utrikespolitiska lage som orsakade hans anslut-
ning till Gotiska Foérbundet ar 1811. Det hade bildats som ett led i den unga
generationens strivan att stirka nationens moraliska motstandskraft. Geijers vik-
tigaste bidrag till gruppen under det forsta &ret d4r vad Homeros kallat
“maltidssmycken”!?°,

Det ar rimligt att antaga att Geijers gotiska dikter inte endast liastes utan i
forsta hand sjongs inom férbundet. Det dr omvittnat att fr.a. forbundsbrodern
Diliner, med en vildig basstimma. sjong Geijers Idunasinger'?’. Den “amator”
som sjong sdngerna vid uppsalakonserterna kan mycket vil ocksd vara denne
Diliner. Det ar dven omvittnat att man inom forbundet sjong Stielers Gdterna
fordomdags...'*® Denna manstrio &r till sin struktur nastan otinkbar som solo,
eller unison séng, vilket talar for att dven flerstimmig manskorsang a la Zelters
Liedertafel forekom inom Gotiska Forbundet. Av denna orsak kan Gétiska For-
bundet, liksom Almqvists Manhemsférbund, Atterboms Auroraférbund och kan-
ske dven Tegnérs Harbirge, i viss méan betraktas som svenska varianter av Tyska
Liederkranzen.

Geijers betydelse for manskorsangen fore 1811 far anses ha varit mycket be-
gransad, men frdn och med detta &r tycks den successivt ha 6kat. En viktig roll
spelade dirvid hans férsok att sitta sina historiska folkuppfostringsidéer i verket,
vilka bland annat kom till uttryck i de patriotiska minnesfesterna éver Karl XII,
Gustaf Wasa och Gustav 11 Adolf.

Haeffner och Atterbom 1813—1814

Under varen 1813 gavs flera konserter, men ingen antydan om korsang forekom-
mer i de publicerade programmen'?®. Diremot foreligger ett intressant program
frdn medicine doktorspromotionen den 3 juni, och den 30 maj pastis studentbe-
viringen ha exercerat till en nyskriven sing. Dessa hiandelser skall Haeffner sjalv
pa sitt oefterharmliga sitt hir f4 beritta om'3":

128 Upsala Tidning, 18.11, 5.12.1812.

126 Sven Cederblad, "Geijer och Gétiska forbundet™, Samlaren 1955 s. 28f.

127 Geijer skriver i Berittelsen om Gétiska forbundet”, Iduna, 1845: “Si som jag hérde forbundsbrodern
Johannes Dillner sjunga Idunas forsta snger, skall jag ej héra dem mer™.

128 Jfr. fotnot 59.

12 Konserterna gavs 15.2, 10.3, 2.4, 11.4, 24.4. Se Upsala Tidning, 1813.

130 Brev fran Haeffner till naturforskaren och samlaren G. Marklin 17.11.1813. Meddelat av C.A. Brolén, "Ett
brev fran J.C.F. Haeffner", Personhistorisk Tidskrift (PHT) 1922, s. 193ff.
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“Nu ska jag ocksé tracktera Bror med nigra Upsala hindelser. — I somras exercerade Studenterna.
de marscherade, skyllrade pé Upsala torg och Slottsbacken ganska alfvarsam och prydlig. Jag fann at
excercie isynnerhet af Militairer utan Musik ar lick en Professor utan hjerna. Atterbom skrev en
Séng f6r dem. och jag sade en March dirpé (den fins nu tryckt i Idunas 2:dra uplagen forsta hiftet
[avser marschen “Samloms broder. kring frihetens fana™]). De som nu ej gick under geviar maste g
fram for de exercerande och sjunga. och vet Bror. det gjorde effect! Blodet svallade i vara Latinska
Hjeltar skenbarligen. Punsch och Bischoff flott ymnigt. jag drack och har druckit ménga génger s&
med véra beskedliga Gossar. troz nigon General. som gjor skiock med 6 Cavallarister p&d 200
Hussarer eller Cosacker.

Trenne dagar efter vara goda Studenters general excercie och monstring. som forrittades av
General von Essen. s& blev solenn Plaster-Smorjare Promotion. Jag gjorde dem Musik for intet,
emedan jag alldrig betalar nigon Doctor |...]

chke! vackert vider hade vi den dagen. Som var och en ville anviinda dagen lustig. proponerade
jag Akerman at hedra Linni, som hade 50 dr samma dag haft Promotion [...] jag skickade straxt ut
efter mina Sangare at infinna sig i Kungstridgirden [=Botaniska tridgérden). alla férsamlade sig
omkring Linnaes Biist. Ackerman berittade d i korthet denna dagens vigt. dirpa satta han sin
promotionshatt p& Linnae. och vi sjong denna Mann till heder vira visor Manhem. MajSéngen af
Tegnér, en Hymn, sedan Student-Marschen. Under denna gick vi ut ur Auditorium {...] alla Sangare
uppstillte sig 4 Man i rad. Marskalkerna vid Promotionen efter at. sedan Promotorn, Thunberg med
Rectorn emellan sig. sedan alla unga plasterSmorjare. dirpd en odndlig hop Studerande. sedan
Grefver, Finnar, Pojkar, Pigor o.s.v. Sa antrades marschen genom tridgirden Slottsbacken upfér,
och Landshofdingen helsades, denna complimenterade forfirligt, dérifran till ArkePispen. han comp-
limenterade forfarlig var Sang och den heder honom skedde. Nu ville jag ha at denne skulle folje
med i var March som gick till Kjéllaren. men till all olycka hade han stockholmsframande. och han
complimenterade oss med kortena och snusdosan i hand. Skada. skada. — P& Kjillaren var vi inda
till k1. 12. Det var en av de lustigaste dagar jag lefvat [...]"

Beskrivningen av sénguppvaktningarna ir troligen ganska representativ for alla
de improviserade hyllningsuppbad som hemsokte” Uppsala under seklets forra
halft. Som framgéar av Haeffners brev var Geijers Manhem redan etablerad pa
programmet, sd dven Tegnérs Majvisa i Haeffners tonsittning. Vilken ”Hymn”
som avses ar oklart, men “Studentmarschen” ar sannolikt exercitiemarschen for
studentbeviéringen, d.v.s. Samloms Broder, med vilken Atterbom slog igenom
som patriotisk manskorsdiktare. Det blev denna bloddrypande poesi som med ens
gjorde honom kiénd och uppburen som skald. Sdngen skrevs for de i allmdnna
beviringen ingdende studenterna, vilka kort efter generalmonstringen den 30 maj
1813 forflyttades till Norge'3!. Atterbom skrev belatet till Hammarskjold: '

“Genom min marsch har jag just satt sista lanken af den poetiska drekransen pa mitt hufvud. N&.
N4, det kan vara tid for mig ock att bli populir. Exemplar av honom siljes 100-tals om dagen, och
alla gator genljuda: I Carl Johans spar, Sveas engel gir. Afven de skona sjunga honom med saktare
rost vid sina fredliga bagar och eldas vid dtanken af fiderneslandets unga férsvarare. Man nyttjar
honom till serenader utanfér de vackrare froknars fonster och de springa upp midt i natten i negligé,
till fonstret och uttrycka sin fortjusning. Grefvinnor och baroner komplimentera mig."

Senare pé éret, i oktober 1813, skrev Atterbom Segersdng (Ej fifingt de ta-
la...””) med anledning av “’folkslakten” vid Leipzig. Den singen forskaffade ho-
nom ytterligare komplimanger frdn “grefvinnor” och “baroner”, vilket han tycks
ha satt det storsta virde pa!33.

B3I Geijers samlade skrifter, 13, 1931 (Geijer som brevskrivare). Utgivarens anm. i anslutning till Geijers brev till
Atterbom 3.6.1813.

132 Brev till Hammarskjold 16.11.1813. Meddelat av Elisabeth Tykesson, Atterbom. En levnadsteckning, Sthim
1954, s. 98.

133 Jfr. Tykesson s. 98ff.
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Musiken till Samloms Broder himtade Haeffner fran Dalayracs opera Renaud
(se s. 50) och dven Segersdngen sjongs till musik arrangerad av Haeffner'**. Det
ar snarast pa grund av de haeffnerska musikdrikterna som Atterboms dikter blev
sd populdra och séldes ’'100-tals om dagen™. Tidningsannonser beriktigar Atter-
boms pastidende. Den 16 juni 1813 stir att "Nu mera finnes & Akad. Boktryck-
eriet samt Bokladorna ater tillgng a 2 sk R:gds af Sdngen for den exercerande
Student-Corpsen™'®. Foljande sommar meddelas pA samma vis att pa “exercitie-
Sangen, dfwensom pi Swensk Segersing, finnes nu pad Bokladorna ater tillgang
[...]7'3%. Hur Geijer numera alltid finns i kulisserna visas av att han fir agera
smakdomare &t Atterboms dikter'?’.

Under hosten 1813 framfordes Segersdngen vid en konsert pa Gustavianum den
31 oktober'*®. D4 hade slaget vid Leipzig just dgt rum. Det blev en avgérande
"framgang” for nordarmén trots forlusten av 54 000 man, varav dock endast 180
svenskar. Den svenska insatsen med Karl Johan i spetsen var betydligt blygsam-
mare #n vad den svenska propagandan gjorde gillande'*. Den 14 november gav
Haeffner och Herrar Amatorer en “fullstimmig Concert, till forman for de fattiga
[...] T anledning af Swenska Armeens segrar, under H.K.H. Kronprinsens
befﬁl““’".

Atterbom delade kulten av dran med bdde Geijer och Tegnér, men den var hos
honom, mer &n hos de Ovriga, priaglad av tysk romantisk mystik. Atterboms
storvulna heroism var inspirerad av framfor allt Schelling. Detta tog sig uttryck i
en rad symboler: en entusiastisk ljusdyrkan, som ofta fick formen av 6rnens flykt
mot solen, forenades med édrekulten. Andra symboler var Virldsmodern, Natten
och Vattnet. Atterbom delar de gotiska idéerna med Geijer och Tegnér, men
dven dessa fick hos Atterbom en speciell priagel. "Gotens forakt for smirta och
dod, gotens manlighet och mod blir honom en forebild och ett stod mot hans egen
inneboende vekhet””!*!. Den medeltide Riddaren var ytterligare ett av Atterboms
mannaideal. Till de mest framtradande idealgestalterna hérde Sankt Goran och
Rickard Lejonhjirta'*?, men troligen dven Lejonriddaren Herr Ivan, som fick ge
motiv och namn &t Atterboms ndsta bidrag till den romantiskt nationalistiska
hjaltediktningen. Det giller Lejonriddarne, som niarmast kan beskrivas som en
gotisk allegoridikt diar Karl Johan framstélls som guden Tor.

Hjéilten &r en arketypisk figur, fér att tala med grundaren av den analytiska
psykologien Carl G. Jung, dvs en yttring av det kollektivt omedvetna. Enligt Jung
handlar den universiella hjiltemyten alltid om en stark man eller gudaménniska,
som besegrar det onda och befriar sitt folk fran fordarv. Han ar ett paradigm som

13 Enl. Haeffners egen utsaga i ovan anférda brev till Marklin (fotnot 110).

35 Upsala Tidning, 16.6.1813.

13 Upsala Tidning, 25.6.1814.

137 Geijer 4ndrade i Atterboms Samloms bréder avsnittet “Kraften tornar i krigiska lekar” till "Kraften hvilfver i
krigiska lekar™.

138 Enligt studenten Schraders dagbok, UUB, hskr Y 167 b:1.

13 Carlsson Svensk historia 2, 3. uppl. Sthim 1970 s. 267.

%0 Upsala Tidning, 13.11.1813.

! Gunnar Axberger, Den unge Atterbom. Psykologiska problem i hans liv och dikiing 1806—1819, Uppsala
1936, s. 132.

42 Jfr. Atterbom, "Nordmannaharpan™, Poetisk Kalender, 1816.
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Ceremoni vid Upsala hogar i juni 1834. Den 71-drige Karl Johan hyllas med tal samt dverrickes ett
mjodhorn varvid den Allménna singen bl.a. sjong sdngen “Svearna fordomdags drucko ur horn.™
Mannen som till vinster pd malningen héller ett par notblad och dirigentstock 4r singanféraren O.F.
Tullberg. Han reorganiserade Aliméanna sdngen 1830, vilket sedan har blivit ett seglivat, ehuru felak-
tigt, foédelsedatum for koren. Att Tullberg héller notbladen i handen markerar det ceremoniella i
skeendet — normalt behovde sdnganféraren inga notblad vid framféranden. Han framstir som en
pendang till mjédhallaren studenten G.W. Leuhusen till hoger pA malningen. I mitten hyllar drkebis-
kopen von Rosenstein kungen. Mellan Tullberg och irkebiskopen stir skalden C.W. Béttiger, teolo-
giprofessorn Fahlcrantz samt universitetets rektor m.m. E.G. Geijer (i napoleonsk pose). De flesta av
personerna i forgrunden dr portrittlika avbildningar av verkliga personer, som i vissa fall inte ens var
nérvarande vid ceremonien. Hela tavlan &r hierarkiskt uppbyggd. I mitten stir kyrkans och monar-
kiens foretradare, till vanster universitetets, till hoger militirens, medan “folket™ beskadar spektaklet
i bakgrunden. Konstndren var den dé nyblivne ritméstaren vid universitetet, Johan Way. Han var
tidigare artilleriofficer och hade kédmpat under Karl Johan i de tyska och norska filttdgen och till och
med fatt tapperhetsmedalj i slaget vid Leipzig (Uppsala universitets samlingar).

i sig bar liv, mod och karlek — hérnstenarna i manniskans levnad. Vir attityd till
hjiltens liv, hans kamp, hans seger eller nederlag &r mer intuitivt &n intellektuellt
grundade.

"Utférandet av ceremonier och tillbedjan av en sidan gestalt. med danser. musik, hymner, béner
och offer griper 4skadarna, skapar numindsa kinslor (liksom magiskt) och exalterar individen till
identifikation med hjalten™'**,

Det &r karakteristiskt for romantikens hjiltedyrkan att medan rationalismens
“hjéltar” bestod av vetenskapsmin och uppticktsresande, eller industrialismens

43 Carl G. Jung. Minniskan och hennes symboler, 1978, s. 79.
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av ingenjorer och uppfinnare, sokte romantikerna sina hjaltar i det etniskt for-
gingna, eller i inkarnerade gestalter sdsom Karl Johan. Jungs teorier applicerade
pa vissa drag i den tidiga manskorsdngens repertoar och dess uppférandepraxis dr
ett viktigt komplement till férstaelse av manskorens roll under Karl Johanstiden.

Lejonriddarne skrevs under februari 1814 och sjongs forsta gngen vid en hog-
tidlighet den 27 februari i anledning av freden med Danmark “sdsom en skél for
den svenska armén”'%. Vid en konsert den 16 mars p& Uppsala slott sjongs en
»Sang i anledning af Svenska arméns segrar'*, vilken sannolikt dr lika med
Lejonriddarne.

1812,

“Denna sed, att 1ta skriva ord till redan fardiggjord musik. var hos Haeffner icke ovanlig. Jag har
sett Atterbom mer én en géng svettas for dylika uppdrag. De flesta stycken. dir han och Haeffners
namn dro férenade. hava tillkommit pd detta sétt, och det abrupta i poemet Vikingasiten
[=Lejonriddarne] forklaras latt darav™'%.

Det ar ett overraskande faktum att denna tid av frihetspatos, romantisk adrekul-
tur, religios mystik och medeltidsvurm inte “upptickte” Biskop Thomas’ Frihets-
sdng. Den upptrider i skolsdngbocker forst efter mitten av 1800-talet och blev
direfter den flitigast tryckta visan med frihetstema'4’. Denna 1400-talsdikts idé-
virld var ju ingalunda okidnd och obehandlad av de gétiska romantikerna. For-
bundsbrodern Ling skrev under 1810-talet dikten Engelbrekt Engelbrektsson, som
1820 bearbetades for operan med musik av DuPuy. Kan det mdjligen vara sa att
den medeltida engelbrektvisan innehdll for litet vapenskrammel, f6r litet “’blod
och svard”, for att passa romantiken?

Mpyten om den fyrstimmiga studentsdngen a cappella

Det finns har anledning att modifiera myten om att manskorssédngen fran allra
forsta borjan sdg ut och fungerade som nér Allménna Sangen i dag gar Trapp-
marschen eller hyllar Gustav II Adolf. Som ovan berérts var den tidigaste mans-
korsrepertoaren endast i undantagsfall fyrstimmig. Det géllde da i forsta hand
Haeffners marscher, vars forebilder var franska operakorer. Mycket tyder pa att
man forst med 1820-talet borjar favorisera kvartettsing. Detta med anledning av
de tyska manskorskvartetterna d& borjade spridas bland studenterna och dar bli
allmint populara. Intill dess far vi rikna med att den sengustavianska franskinspi-
rerade visan behéll sitt grepp: solovisan och de instrumentbeledsagade trestammi-
ga arrangemangen dirav forblev linge de vanligaste singformerna. Forst 1821
gjorde Haeffner ett fyrstimmigt arrangemang av Stielers tidigare (frdn atminstone
1807) trestammiga Gaoterna fordomdags drucko ur horn'*®,

144 Poetisk Kalender, 1815.

Y Upsala Tidning, 16.3.1814.

146 Beskow, a.a., s. 69.

"7 Jfr. Netterstad, a.a., s. 129f.: den bdrjade spridas genom skolsdngbdcker 1861, och i skillingtryck forekom
den 1871. De strofer som tas upp ir visans final, den generella analysen av frihetens begrepp. I sin helhet &r biskop
Thomas frihetssing en dagspolitisk pamflett, riktad mot Erik av Pommern 1439.

48 Enligt brev fran Geijer till Adlerbeth 10.7.1821: “Innelyckt medfoljer Gotherna fordomdags etc. satt for
Karlroster i 4 stimmor af Haeffner...” (Geijers samlade skrifter, 13, s. 321).
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Dikten ir en textering av en promotionsmarsch, som Haeffner skrivit redan

Nir det giller de tidiga patriotiska manskoérerna ar det inte heller fallet att de
uteslutande sjong a cappella'®’. Det framgir med all tydlighet att regementsmu-
sikkdren ofta var i elden nir studenterna sjong. Fran och med 1802 borjade denna
alltmer deltaga i det offentliga konsertlivet i Uppsala'>’. Fran 1682 hade rege-
mentsmusiken bestatt av 4 skalmejblasare placerade pa staben, samt 8 pipare och
16 trumslagare pd kompanierna. Fram till 1750-talet hade stimbeséttningen ut-
Okats med klarinetter, fagotter och basuner och senare under 1700-talet tillkom
de till den s.k. turkiska musiken horande instrumenten cymbaler, triangel, klock-
spel och gong'>'.

Flera indicier talar for att dessa musiker ibland dven deltog vid studentséngen.
Vi erinrar oss att Stielers Gdterna fordomdags vid konserten 1807 sjéngs till
accomp. af Blasinstrumenter” (jfr s. 27). Vi erinrar oss dven orationen pa Gus-
tavianum 1811 d4 soli och koérer ackompanjerades av "blasinstrumenter och pu-
kor” (jfr s. 43). Ett annat tecken pd instrumentbeledsagad manskor, &tminstone
vid hogtidligare tillfillen, dr de bevarade partituren och instrumentstimmorna av
Haeffners hand till Vikingasiten, Folksdngen och Ldt dina portar upp'>2. Viking-
asiten (eller Lejonriddarne) iar visserligen ursprungligen en instrumental marsch
fran 1812. Noterna ar emellertid forsedda med &verskriften Vikingasiten”, vil-
ket tyder pa att noterna har anvints efter textens tillkomst. Att dven Haeffners
marsch till Fahlcrantz’ Ldt dina portar upp finns i instrumentbesittning visar att
denna typ av manskoérséng forekom instrumentbeledsagad dven 1832. Av Haeff-
ners instrumentstammor kan man sluta sig till att instrumentalisterna i regel ack-
ompanjerade séngen obligat.

En uppgift frdn Tobias Norlind stéder antagandet om instrumentbeledsagning
av korsdngen. Han hivdar att den tidiga, huvudsakligen trestimmiga manskor-
sédngen

"ackompagnerades i borjan gérna av piano och vid festliga tillfillen av harmonimusik eller orkester.

Kjellanders tonsittning av Gota lejon sjongs vid festtillfillet 1818 /i Lund/ av nigra enskilda roster,
sedan av Sillskapet allmént under ackompagnemang av en fortrifflig harmonimusik™'*3,

Beligg finns emellertid dven for a cappellasdng. Marschen Samloms bréder synes
ha tillkommit emedan Haeffner fann at excercie isynnerhet af Militairer utan
Musik ir lick en Professor utan hjerna” (jfr s. 45).

Revolutionsmusiken och studentmarscherna

Foreningen av militdirmusik och patriotisk hymn for tankarna till den franska
revolutionsmusiken, dar hymnerna ackompanjerades av den av Bernard Sarrette

4% Kalistenius, a.a., s. 22: a cappellasing "1ag i sakens natur, d4 det skulle vara en beviringsvisa, en ginglat”.

130 Militirmusikens medverkan vid konserter tycks ha inletts under J.I. Stranenskys verksamhet i Uppsala
fr.o.m. 1802. Den 23 mars 1802 anfér han en fullstimmig Harmonie-musik vid en sdndagskonsert (Upsala. Tidning
22.5.1802).

15! Sigfrid Ekstrdm, *'Om Uplands regementts musikkar”, Musikern 1941 s. 378 samt Sigfrid Strand, Militdrmusi-
kern i svenskt musikliv, Sthim 1974, s. 18.

152 UUB, instr.mus. i hskr. 85:3, 85:4, 85:5, 85:5,5.

153 Ake Eliaeson & Tobias Norlind, Tegnér i musiken, Sthim 1946 s. 166f.
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organiserade blasmusiken. Jan Wolf-Watz har med all tydlighet visat att musiken
till de tidiga manskorsdngerna av Haeffner och hans efterfoljare Crusell, Nor-
blom, Tullberg m.fl. har pafallande likheter med dels Glucks operakorer, dels
revolutionsoperornas korer, dels de franska revolutionshymnerna'™*.

Haeffner anviande i sina marscher flitigt tva rytmiska formier. Den markerade
rytmen i Lejonriddarne, kan hirledes till den franska revolutionshymnen. Rytm-
formeln, som i Ldt dina portar upp och Tullbergs Hjiltar som bedjen, kan snarare
hiarledas fran Glucks operakorer. Manga marscher visar dessutom en stilbland-
ning mellan Glucks korer och revolutionssangen'>®, Dessa gravitetiska manskoérer
kan med fog jamforas med Beethovens och Chopins sorgmarcher, vilka har fore-
bilder i revolutionsmarscher av Gossec, Cherubini, Catel m.fl.!%6,

En sddan revolutionspaverkan kan i vissa fall ta sig markliga uttryck. Samloms
brider kring frihetens fana av Atterbom 1813 ville piska upp aversion mot Napo-
leon, som tituleras ’Soderns dverg”. Haeffners musik till dikten &r samtidigt
narmast en parafras p4 Napoleons egen nationalsing. 1 Dalayracs opera Renaud
d’Ast — premiar Paris 1787, framford i Stockholm 1796—1800 samt 1809 — finns i
andra akten en aria (scen 1), vars inledningstakter sedermera anvandes som det
napoleonska Frankrikes nationalséng. En harmonisk och melodisk jimférelse
mellan denna aria och Samloms broder ger, trots att den forra gar i tretakt och
Haeffners musik ar en marsch, stora likheter vid handen'”’.

Detta ar dnnu ett exempel pa Haeffners paroditeknik, som redan i samtiden var
vilkand och ibland kritiserad. En av hans virsta antagonister skalden Johan
David Valerius, havdade bl.a. att melodin till Lejonriddarne endast var en upp
och nedvindning av Bellmans Portugal, Spanien'>®. Haeffners parafrasering av
den franska nationalsangen hade daremot sékerligen ingen politisk innebérd. Den
tyskfédde Haeffner led knappast av napoleonbeundran, négot som inte minst
framgar i ett av hans brev (jfr s. 58).

Nir O. Westermark respektive J.D. Kjellander ar 1818 skrev musik till Tegnérs
Kung Karl den unga hjilte och Sdng pd Oscarsdagen (*’Goéta lejon’) var det dock
med storsta sannolikhet friga om medvetet politiska parafraseringar. I bada fallen
var Marseljdsen forebild, vilket vid ndrmare betraktande inte 4r sa hapnadsvick-
ande: en av revolutionens soner hade samma &r kronts till Sveriges (och Norges)
konung. Till yttermera visso glorifierades Napoleon av bade Tegnér och stora
delar av den svenska officerskaren, till vilken bdde Westermark och Kjellander
hade anknytning till i egenskap av militirmusiker'>®.

Den militanta nationalismen hade adndd sina bittre dagar s& linge den var
genomdrinkt av revolutionens motiv. Theodor W. Adorno utnidmnde Chopins
f-molifantasi till "’det sista uttrycket for en nationalism som gér ut mot fortryckar-

154 Jan Wolf-Watz, Svensk manskorsdng 1808—-1833. En repertoarstudie, Institutionen fér musikvetenskap. Upp-
sala universitet 1969, s. 36f.

155 Wolf-Watz, a.a., s. 43.

15 Knepler, a.a., s. 141.

7 Wolf-Watz, a.a., s. 27.

158 Beskow, a.a., s. 69.

159 Jag har nirmare beskrivit sambandet mellan Marseljdsen och vissa svenska studentmarscher i en festskrift for
Jan Ling 1984.
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na utan att fira fortrycket. All senare nationell musik dr bade estetiskt och sam-
halleligt forgiftad™ '™

”Natursdng’ och egentlig kvartettsdng”’

Manskorsangen forekom flitigt vid de akademiska hogtidligheterna, men saknas
helt i de bevarade konsertprogrammen for tiden fore 1825'®'. Ett bestende
intryck ir att manskorsrepertoaren, ehuru populédr, dnnu inte ansigs hora hemma
i konsertsalongen, utan endast vid improviserade serenader och ovriga dresytt-
ringar utomhus. Vid mitten av 1820-talet skilde studenten J.M. Rosén mellan
natursdng och egentlig kvartettsdng'®®>. Med det forsta avsig han den svenska
repertoaren och med det senare avsdg han den nyare tyska manskvartettreperto-
aren av Weber, Spohr, Kreutzer, Marschner m.fl.

Natursdng "ar god nog for gatorna och visserligen imponerande genom massor-
na, men icke egentligen egande nigot gemensamt med konsten”. Med egentlig
kvartertsdng syftade Rosén sannolikt pa den kvartettsdng som framférdes av en-
kelkvartetten, vilken speciellt samtrénad odlade uteslutande den tyska liedertafel-
repertoaren. Till denna repertoarkategori riknades i Uppsala dven Webers krigs-
hymner, vilka i Tyskland snarare skulle hora till vad Rosén kallade natursing:
Uppsalas "natursdngare” hade sina egna krigs- och frihetssanger.

Rosén omtalade att natursdngen, under namnet Allmédnna séngen och under
Haeffners, Ekmarcks eller Loenboms ledning vanligen samlades pa torget emot
klockan 9 pa aftonen. Dérifrdn marscherade man i led upp till Slottsbacken. dir
man formerade en fyrkant och framférde vad anférandens program upptog: At-
terbom-Haeffners Hulda Rosa, Dahlgren-Kapfelmanns Vdrsdng, Atterbom-Gei-
jers Riddar Toggenburg och Tegnér-Sjogréens Stjernsdngen. Marscherna voro
ménga. Vikingasaten, Kommer du 4ter..., O Prins, Viken tidens etc”!®*.

Den rena kvartettsingen, som alltsd under 1820-talet uppstod under inflytande
fran tysk Liedertafel, utovades pi de enskilda nationerna'®®, vilkas medlemmar
redan under 1810-talet hade sjungit sina egna bevaringsvisor'®>. Férsta gingen
den nya tyska kvartettrepertoaren forekom i konsertsammanhang var 10 april
1825, da en “’Sangquartett af Spohr” framférdes pa Gustavianum'®. Den 28 maj
samma ar sjongs som final pa en storre konsert “tskilliga Singquartetter’”!’, P4
rimliga grunder kan man antaga att det har rorde sig om solistiskt sjungna kvar-
tetter.

Ett sardrag for den tidiga manskorsrorelsen var dragningen till naturen —~ bade
bokstavligt och sangtekniskt. Detta forhdllande omvittnas dven for den tyska

1€ Theodor W. Adorno, Musiksociologi. 12 teoretiska foreldsningar, Kristianstad 1976, s. 175.

16! Jfr. konsertannonser i Upsala Tidning. Under perioden 1815—1825 gavs arligen S—13 konserter huvudsakli-
gen pa Gustavianum och Gillet.

162 3 M. Rosén, Ndgra minnesblad, Sthim 1877, s. 104. En motsvarande uppfattning fanns uttalad dven bland
1840-talets studenter. Jfr. Leif Jonsson, "'Frin Tullberg till Alfvén”, Ett blandat siliskap, Uppsala 1980, s. 22ff. .

163 Rosén, a.a., s. 103f. ’

164 Rosén, a.a., s. 103.

165 Kalistenius, a.a., s. 33.

1% Upsala Stads och Lans Tidning, 9.4.1825.

167 Upsala Stads och Lans Tidning, 28.5.1825.
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rorelsen under 1810-talet. Man sjong de kdrner-weberska frihetssdngerna i Guds
fria natur, "naturligt och enkelt™, vid de fosterlindska festerna'®. Detta giller i
hogsta grad dven séngen i Uppsala. Den massiva sdngen forsiggick, inte endast pa
grund av lokalbrist, utomhus. P4 enkelhetsstravandenas konto far ocksd foras
Haeffners mycket enkla kdrarrangemang: alla skulle kunna vara med. Kanske
hade dven hans ofta forhdnade koralbok detta folkbildande syfte, vilket i si fall
skulle vara en rimlig forklaring till Haeffners rytmiska "utsldtning’ av koralerna.
I detta sammanhang bor erinras om den samtida Dillners musikverksamhet bland
allmogen i Uppsala med omnejd. vilket resulterade i instrumentet psalmodikon.
Allt detta bottnade i rousseauanska, schillerska och herderska idéer om konstens
“naivitet” och om enkelhet i samklang med naturen — tankar som dven Goethe
gjorde sig till tolk fér och stundom férverkligade i sina dikter'®”. Enkelheten i den
musikaliska strukturen pekar dven pé att textinnehdllet var det priméra och musi-
ken det sekundara.

Den mer forfinade kvartettsdngen, som slog igenom under 1820-talet, kan be-
traktas som en stravan mot storre originalitet och konstmedvetande, nira beslak-
tad med Zelters konstideal for sin Liedertafel i Berlin. Det uppstod en motsitt-
ning mellan denna och den tidigare overvigande folkligt enkla manskoérsangen.
Den inneholl stundtals dnnu uppriktiga, fastén naiva, upplysningsidéer om séng-
ens makt att foradla samhallislivet, ena stinden och sld bryggor mellan skilda
klasser och askadningar.

Kvartettsangens, och sd smaningom manskorens, forfining ledde till att den pa
allvar intog konsertsalarna under 1830-talet i Tyskland'” och under 1840-talet i
Sverige. Detta skedde under en omfattande borgerlig institutionaliseringsvag un-
der flera decennier. P4 samma sitt som manga stora symfoniorkesterinstitutioner
grundlades runt om i Europa, stiftades i Uppsala Allménna sdngen 1842, Philhar-
moniska Sallskapet 1849, Orphei Dringar 1853, och pd motsvarande sitt tillkom
Studentkdren 1849. Redan 1838 stiftades Lunds studentsdngforening och Akade-
miska sdngforeningen i Helsingfors. ;

Studentsangforeningen i Kopenhamn stiftades 1839, och i Christiania grundades
tre olika sangfOreningar 1845: Den norske Studentsangforeningen, Handelsstan-
dens Sangforening samt Haandverkersangforeningen. Under samma period grun-
dades runt om i Norden ocksd en lang rad borgerliga musiksillskap. Sjalva arta-
len ir i sig inget tecken pa nar musikverksamheten startade. I de flesta fallen har
den péagétt i aratal innan det formella stiftandet dgde rum. Vad det i stillet ar
frdga om 4r institutionaliseringen av dessa musikaliska verksamhetsarter och av
den repertoar som dar anvidndes. Forst vid denna tid blev manskorsrepertoaren
genomgéaende fyrstimmig och huvudsakligen a cappella'™®,

% Preussner, a.a., s. 135.

¥ Jfr. Gotz Pochat, Estetik och konstreori 1, Sthim 1981, s. 109.

' Preussner, a.a.. s. 135.

"= Jfr Folke Bohlin, "Nir grundades Lunds Studentséngforening?", Studentsdngarna i Lund 150 dr, Lund 1981,
som faststiller sdngforeningens egentliga fodelsear till 1831, Forfattaren (som vénligen gjort mig uppmarksam pi
denna artikel efter genomlasning av mitt korrektur) gor hir dven en klar distinktion mellan manskér och manskvar-
tett. Utifrdn denna ges kvartetter i Lund under 1820-talet endast rollen av foregingare till Studentsingféreningen,
vilket pavisar en principiell skillnad mellan Lund och Uppsala. Vid det senare universitetet kom niamligen de
enskilda nationernas singkvartetter vid samma tid sammantaget att formera den s.k. "allminna singen”.
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Allminna singens konsert i Carolinasalen efter jarnvégsinvigningen 20 september 1866 till forman for
byggnadskassan. Dirigent &r Oscar Arpi och pa framsta raden sitter de kungliga. I denna sal héll
Allmiénna singen under &ren 1845—1886 52 egna konserter. Triasnitt i Ny Illustrerad Tidning.

Studentsédngens etablering i den borgerliga kulturen gor att den patriotisk-
rojalistiska repertoaren fungerade i ett representerande avseende. Den blev en
”Eine Kleine Machtmusik™, som outtrottligen poangterar kungahusets fortrifflig-
het och Sveriges forna storhet. Manskdrsinstitutionen underordnades den konser-
vativa "forvaltande’” medelklassen tillsammans med den tillrattalagda "folkmusi-
ken” och annan populdr musik.

Folkvisa — folksdng

Aven i samband med folksdnggenrens framvixt gjorde Haeffner och uppsalakret-
sen betydande insatser. Haeffner var av Geijer vidtalad som musikaliskt sakkun-
nig vid utgivningen av Geijer-Afzelii folkvissamling, vilken bérjade publiceras
1814. Till skillnad fran foregédngarna, Thomsons skotska folkvisor 1793 och Ar-
nims Des Knaben Wunderhorn 1805, innehdll den svenska utgdvan inte endast
texterna, utan dven utgivningen av musikmaterialet, vilket kom att bli priglat av
Haeffners speciella idéer: melodiuppteckningarna forsdgs med flerstimmiga,
liedartade arrangemang, som stilméssigt anslot sig till hans koralbearbetningar.

I det forsta haftet fanns en trestimmig manskorssittning av visan Riddar Tynne
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(forst 1832 kom en fyrstimmig sattning av denna visa). Darmed var inledningen
till de svenska folkvisornas iklddande i flerstammig drakt ett faktum. Inom négra
decennier skulle Fredmans epistlar och sdnger g samma 6de till métes.

Fore sin dod 1833 skulle Haeffner, som han sjalv uttryckte det, séitta "hundrede
folkfisor i harmoni”. De sista av dessa utgavs 1832 och tillignades universitetets
studenter och ldrare. Férordet avslojar med vilken vordnad Haeffner sig pa den
svenska folkvisan: ”om det [dvs folket] visste virdera hvad det ager”!”!,

Aven till den tidiga flerstimmiga, erotiserande serenadsangen bidrog Haeffner
musikaliskt. Atterbom skrev poemet Hulda Rosa till en melodi som Haeffner
skrivit och infoért i Musikaliskt Tidsfordrif under 1790-talet. (Enligt Valerius,
Haeffners gamle vedersakare, var melodin komponerad av Haeffners davarande
hustru'’®). Hulda Rosa var under 1810-talet den mest sjungna serenadsingen,
mojligtvis med en viss konkurrens fran DuPuys Douz Harmonie, tills de tyska
serenaderna under 1820-talet borjade tringa in p& ’serenadmarknaden”.

Folksénger skulle ge nationen identitet. Hit horde inte endast "dkta” folkvisor,
utan dven nydiktade och/eller nykomponerade visor, som uppfyllde kraven om att
std i samklang med “folksjialen”. Romantiken hoppades finna den rena folksjilen
i det historiskt, etniskt och socialt okanda och avlidgsna. Till denna genre hor
eftertryckligen Dybecks Du gamla, du friska fran 1840-talet. Genom att framhiva
nationella sartecken, upptriada som representant for nationen och dverallt bekraf-
ta den nationella principen, kom musiken att fa en ideologisk funktion'’>. Denna
“zweite Natur” — for att tala med Carl Dahlhaus — musikkulturen fick under
1800-talet utgick frdn medelklassen, som var besatt av nationalideen. Denna gick
ut pa att nationen star 6ver alla klasser, och att folket darfor skall visa Nationen
den primaira lojaliteten i politiska konfliktsituationer'”*,

I industrialiserade lander betraktades enligt Knepler folksdnger som ett viktigt
medel for att forma en flitig, lojal och religios arbetarklass. Enligt sadana tianke-
sitt var det visentligt for exempelvis John Pyke Hullahs korrorelse i England att
utnyttja varje andlig konstart for att motverka revolutionira tendenser i arbetar-
klassen och for att befasta medelklassens samhillsaskadning'”.

I Metternichs politik ingick att folket inte skulle férsamlas, utan forstros. Den-
na doktrin sattes i verket med bl.a. spridning av singer med titeln Lied iiber die
Freyheit. Dans- och underhallningsmusiker tjanade beredvilligt den forharskande
ideologin genom att t.ex. utge musik i samband med kungafamiljens fodelse- och
namnsdagar'’,

"1 UUB vok. mus. i tryck 19:3, Svenska folk-wisor satte for fyra mansroster af Haeffner. Forordet lyder: “Upsala

Academies Hoga Canceller, Larare och Studerande Ungdom Tillegnas Dessa i Sveriges Skogar och Berg odédliga
Toner, Hedrande mer &n tusen frimmande latens konst sitt Fosterland (om det visste virdera hvad det dger). Med
tacksamt minne af En gammal Frimling, Som af ett femtio-arigt vistande i Sverige med storsta tillfredsstillelse
ihdgkommer de fem och tjuge ar, hvilka han tillbragt omgifven av Svensk Ungdom Vid Nordens aldsta Lirosite.
J.C.F. Haeffner”. (Sina tjugosju ar i Stockholm vill han uppenbarligen helst gléomma.) Samlingen innehéller ""Den
Bergtagna™, "Hillebrand™, “Liten Carin™, “Riddar Tynne”, "Den underbara Harpan”, "Kimpen Grimborg",
"Profningen” samt "En gammal Dalvisa™ (med text av Fahlcrantz).

72 Beskow, a.a., s. 69.

'3 Jfr. Adorno, a.a., s. 66.

174 Carl Dahlhaus, Die Musik des 19. Jahrhunderts, Wiesbaden 1980, s. 90.

75 Knepler, a.a., s. 378.

76 Knepler, a.a., 5. 493.
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I Frankrike innehade den stora operan och salongerna motsvarande roller.
Overallt ser man monstret: den Heliga Alliansen beharskade stora delar av 1800-
talet. I en tid d& kejsare och kungar inte lingre var "av Guds nade™ var folket
tvunget att “omskolas’ for att acceptera den jarnhérda regimen. "Man maste
demokratisera elitens forblindelse™ siger André Glucksman'!”’. Denna sorts poli-
tik ssmmanfattade George Orwell i de tre parollerna frdn romanen 1984: **Slaveri
ar frihet, krig ar fred. okunnighet ar styrka”.

I Sverige bidrog manskoéren till en motsvarande ideologisering. Detta hindrade
inte att den vid olika revolutioner i Europa tillfélligtvis framstod med radikala
sympatiyttringar pd samma sitt som Johann Strauss d.y. i Wien ar 1848 skriver
Freiheitslieder-Walzer och en revolutionsmarsch'’®, for att endast nagra ar senare
bara titeln K.u.K. Hofballmusikdirektor”. Man maste med Adorno konstatera
att anledningen till all glattig musik ar att musiker, i egenskap av potentiella
tiggare, inte ar speciellt angeligna om social protest'”.

Karl X1l — minnesfest med antiryska stimningar

Manskorsrepertoaren fore 1808 bestod av 1700-talets sillskapsvisor och dryckesvi-
sor, vilka ofta hade ett anslag av géticism, samt av huvudsakligen enstimmiga
revolutionsvisor och paskiller. I och med krigen 1808—1814 blev diktningen med
ens krigiskt patriotisk. "Patrioter talar alltid om att do i krig, inte att déda i krig”
(Bertrand Russell).

Krigsmarscherna blev den samlande faktorn. Detta inleddes av Under Svea
banér och Krigssdng for det skdnska lantvdarnet. Kulmen kom emellertid efter
Karl Johans makttilltrade. ’Den ungdomsfortjusning, med vilken de [Haeffner-
ska marscherna) forst uppstamdes, d& ryktet om Carl Johans segrar framkallade
dem och forde dem omkring pa hanryckningens vingar, skall sannolikt aldrig
aterkomma™'®,

Den tredje fasen i utvecklingen utgjordes av den forsta fredstiden, da de av
Broocman efterlysta nationella minnesfesterna kom till stind. Under denna tid
fordjupades nationalismen med rojalistiska fortecken, p& bekostnad av den tidiga-
re patriotismen. Den borgerliga institutionaliseringen av kérsangen var inledd.

Rojalismen var det inslag som vixte sig allra starkast under den forsta fredsti-
den — den ’fdrvaltande” medelklassens epok. 1815 firade man exempelvis en
sddan trivial hiandelse som kungens 52-arsdag med en konsert i Uppsala. Det
rojalistiska firandet blev fastare forankrat 1818 med Karl Johans kroning och
instiftandet av Oscarsdagen. Till kréningen skrev Haeffner en kantat, vars kor-
parti Konungarnas Konung flitigt aterkom de nérmaste aren. Mitt i denna roja-
lism framstar sekularfesten for Karl XII som en naturlig del, trots att den av
diplomatiska skal saknade Karl Johans vilsignelse. 1 officiella regeringskretsar

177 André Glucksman, Kokerskan och kannibalen, Sdertalje 1978, s. 142.
V8 Knepler, a.a., s. 497.

17%  Adomo, a.a.,s. 67.

10 Beskow, a.a.. s. 66.
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ville man, av hiinsyn till den ryske vapenbrodern, férbigd dagen med tystnad. De
fester som and4 ordnades var darfor privata'®!.

I Europa utvecklades under 1800-talet musikfester ur den borgerliga konserten
och sangarfester ur de olika korrorelserna. I Sverige fanns ingen motsvarighet till
kontinentens borgerliga musikfester. Daremot utvecklas de nationella minnesfes-
terna till studentsangarfester med borgerliga intressen.

Jubelfesten den 30 november 1818 blev den forsta storre icke-kyrkliga minnes-
festen i landet'®2. I Stockholm talade den gétiske forbundsbrodern Johan Dillner i
Riddarholmskyrkan. I Lund var det Tegnér och harbirgisterna som tog saken i
sin hand. ’Det var en Hirbargets familjefest, fastin den bevistades av Prokansier
och rektor, studenterna och stadens fruntimmer” '}, Karl Johans officiella ryss-
vanlighet kunde inte hindra Tegnér att forhirliga moskoviternas dédsfiende. Ef-
ter ett festtal av J.J. Palm “avsjongos av valda roster i forening med instrumental-
musik de verser, som for tilifallet blivit forfattade av Professor Tegnér'®4.

Kirnan i Tegnérs Karl XII-dikt ar forhoppningen om en panyttfédd storhetstid.
Revanschismen mot Ryssland hade Tegnér formulerat redan i Det Eviga 1810 och
Svea 1811. Kung Karl var enligt Fredrik B66k'®® “’den skénaste patriotiska min-
nesdikt, som négonsin diktats i Sverige, s& genialt enkel, att den kan fattas av ett
barn, och si djupsinnig, att den rymmer hela den kant-fichteska etikens anda”.

Det filosofiska programmet anammade Tegnér under paverkan av Geijer, vars
gotiska program var en produkt av den filosofiska idealismen, sisom den tog form
i Fichtes etik'®®. Till skillnad fran Geijer skildrar emellertid Tegnér Karl XII som
en stralande ljusgestalt. Hela dikten 4r en “gravsang i dur”'®’. Det finns redan i
strofformens enkla jamber ett franskt napoleonskt inflytande. Enligt Book fick
Tegnér impulser till sin Kung Karl fran en populér fransk romans, Partant pour la
Syrie, diktad av Napoleons styvdotter drottning Hortense'®®. Som ovan redan
berorts (s. 50) stod Westermarks tonsattning av Kung Karl under starkt inflytande
fran Marseljdsen.

I Uppsala stod Geijer i centrum for jubelfesten. Hans Karl XII-marsch till
Narva-marschens melodi Viken tidens flyktiga minnen saknar helt Tegnérs jublan-
de tonfall, utan framstdr som en majestitisk sorgmarsch, dir hjélten framstills
som en gra tockengestalt, en tragisk och forebraende skugga'®.

Ytligt sett framstir Geijers dikt som en vidrakning med likgiltigheten for Sveri-
ges “stolta” forntid. Men Karl XII var ingen hjilte i Geijers 6gon. Den negativa
instillningen kommer fram redan i hans forelasningar 1816 om Gustav II Adolf.

181 Fredrik B66k, Esaias Tegnér, forra delen, Sthim 1946, s. 275.

182 Jfr. Sten Carlsson, "Gustaf II Adolf-traditionen i Uppsala", Gustav Il Adolf och Uppsala Universitet, Uppsala
1982, s. 175. Dock fir i detta sammanhang inte gldmmas den stora akademiska festen i Uppsala vid 100-drsminnet av
Linnés fodelse 1807. Denna minnesfest, da dven det nya orangeriet invigdes, hade allt som Broocman kunnat dnska
sig utom kanske det viktigaste — en patriotisk singrepertoar. Avsaknandet av det senare poangteras av N.W.
Forsslund i ""Stockholms stor-skola och Uppsala universitet vid 1800-talets borjan”, PHT 1915, s. 1-50.

183 Book, a.a., s. 275.

18 Citatet hamtat frin B66k, a.a., s. 276.

185 BBok, a.a., s. 276.

18 Book, Esaias Tegnér I, till 1814, Sthim 1917, s. 267.

187 Book Esaias Tegnér, forra delen, Sthim 1946, s. 277.

18 Book, a.a., s. 276f.

18 Jfr. Book a.a., s. 277.

Enligt Elsa Norberg maste vi skilja mellan en "hogtidsuppfattning’ och en "var-
dagsuppfattning™ av hjaltekonungen hos Geijer for att férstd den skenbara klyf-
tan i hans Karl XII-uppfattning'®’. Bide skalden och musikern Geijer renodlade
momenten av ddesmittad tragik och overklig forntidsstamning och later kungens
gestalt forlora sig i ett dunkelt fjarran — odtkomlig for nargangen kritik™'!. Den
dubbelbottnade Karl XII-uppfattningen kan forklaras av att Geijer stilldes infor
en konfliktsituation ndr han maste forena en offentlig representativitet med en
privat subjektivitet (jfr ovan s. 23). Musiken till dikten var narmast inspirerad av
Haeffners gravitetiska marscher, och ansluter dirmed indirekt till de franska
revolutionshymnerna.

Trots Geijers kritik mot hjaltekonungen ar han djupt ansvarig foér att den
gotiska romantiska nationalismen sd varmt slot Karl XII till sitt brost. Firandet
kom som ett svar pa den pedagogiska debattens agitatorers krav: nationalfester av
detta slag skulle underlétta det historiska fostrandet i skolorna (jfr ovan ss. 30ff),
och redan 1811 gick Geijer i titen for den nya Karl XII-diktningen.

Att skriva hyllningsdikter till Karl XII var forvisso ingen nyhet. Redan 1719
skrev Olof Rudbeck Sonens Sorge-qvide och under 1740-talet kom flera dikter ur
Olof von Dahlins hand. Det nya, som frimst fosforisterna hyllade i Geijers dikt
Karl XII fran 1811, var att den ansdgs vara en forsta protest mot anviandandet av
den rationalistiska nyttighetssynpunkten pa hjalten'*2.

Tva sinsemellan motstridiga uttalanden av Geijer pekar hin mot Karl XII-
festen: "Ju kraftigare och fortraffligare nationen sjalf ar, desto hillre uppehéller
den sig vid sin bild”'** samt “’Det fordras en nedtgéende sol och skuggans flor
ofver nijden, innan minnenas stjirnhimmel kan begynna att tindra”'®*. Karl
XlI-firandet upprepades i Uppsala 1819, en handelse som sammanfoll med kron-
prins Oscars vistande i lairdomsstaden, samt med utgivningen av Geijers uppsats
om “’Feodalism och republikanism”. De foljande dren omnimns inga Karl XII-
hyllningar férran ar 1830, och da i samband med att Allménna sngen nyorganise-
rades av Tullberg!®>. Ett samband kan skonjas mellan den ryska invasionen av
Polen 1830 och det nyvaknade intresset for Karl XII. Enligt den tegnérska upp-
fattningen, vilken vidareférdes av biskopen Carl Adolph Agardh och senare av
uppsalahistorikern Harald Hjirne, kimpade béde Karl XII och Polen, som repre-
sentanter for Visterns kultur, mot Osterns barbari'®®, Aren 1830—1831 sig man
ater studenterna sjunga frihetssnger pa gatorna, denna gang for Polens frihet.
Under dessa yttringar lag en god portion rysslandshat, vilket forstérktes ytterliga-
re av de skandinavistiska stromningarna under 1840-talet.

1% Elsa Norberg, "Geijers Karl XII-dikter i belysning av hans historiska forelasningar 1817", Samlaren 1946, ss.
140-160.

191 Elsa Norberg a.a.

92 5fr. Otto Sylwan, "E.G. Geijer. Bidrag till en litterdr karakteristik', Samlaren 1899, s. 57—77.

93 Geijers anmilan av /duna 1811.

1% Geijers uppsats "Om de nordiska myternas anvindande i skén konst”.

5 Jonsson, a.a.,s. 14ff.

1%  Jfr. Gote Jansson, "'Carl Adolph Agardhs romantiska Karl XII-uppfattning”, Samlaren 1973, s. 123—137.
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Haeffner och studentopposition i Abo

Samtidigt skedde i Finland hiandelser. som kraftfullt belyser vilken makt musiken
kan utdva och med vilken rddsla en ockupationsmakt kan se pa patriotiska
sanger.

Haeffner hade redan tidigt under 1810-talet kontakter med Abo Akademi ge-
nom J.J. Pippingskold och bréderna Aminoff. De studeradg-i Uppsala till 1818,
varvid aven sangstudier for Haeffner ingick'”’. P4 detta sitt 6verfordes de upsa-
liensiska séngtraditionerna till Abo. vartill Haeffner breviedes forsig dem med
nya sanger fran Uppsala. I ett brev till Abo 1821 uppmanar han dem att dikta en
egen “frihetsvisa och sjunga den med kraft:

“"Nordbaggar skickade i februari manad ett brev till mig i en sa skrytande ton som Bonapartes
krigsbulletiner. med en frihetssdng och lofvade 1000 Norska banco. for bista melodi till den matta
frihetssingen. som harmed i afskrift foljer. De uppmanade mig. som forfattare till [egentligen tonsit-
tare av] Thormoder Kolbrunarskald, att forsoka min lycka. Jag hoppas min melodi. som ifven hir
medfoljer. har mera frihetsiuft dn deras ord. Hor ni finnar, spann upp all er poetiska kraft. skriv en

visa efter denna musik [...] Men sjunger ni den musiken. s& ber jag. sjung den med kraft. ej med
Uppsala professorernas kold. undantagandes Geijer: tag den till bild i kraften. annars 4r visan strunt’
w198

Hur fel har inte Norlind. d& han pastar att Haeffner redan under 1810-talet var en
gammal man, "som endast motvilligt féljde med i de nya stromningarna’'®". |
sjalva verket tycks Haeffners “uppvigling” av Abostudenterna ha medverkat till
Akademiens flyttning till Helsingfors efter branden 1827.

Abo var centrum for landets forvaltning anda till 1812, da Helsingfors blev
Finlands huvudstad. 1819 Overflyttades regeringsmyndigheterna och 1828 foljde
Akademien efter. P.A. von Bonsdorff, professor i kemi, gav i ett brev till den
beromde kemisten Berzelius i Stockholm féljande forklaring for flyttningen av
universitet:

“Jo svaret ar gifvet — for det vi hade ett frihetsiilskande land till ndra granne. for det vara studerande

ynglingar, vid ett eller annat tillfdlle. icke [6r innehéllets eller meningens skuld. utan blott for
behaget i melodien sjungit nigon svensk nationalsing t.ex. 'Kring Sveas fana samloms vi* ",

Bakom Bonsdorffs bortforklaring av studenternas syfte med att sjunga frihets-
sanger (den omnamnda séngen 4r med stor sannolikhet Haeffner/Atterboms Sam-
loms bréder fran 1813) dolde sig en betydande studentopposition mot det ryska
herravildet. Konsistorieprotokollen beskriver regelritta sammandrabbningar
mellan studenterna och de ryska soldaterna, och i maj 1827 forbjdds studenterna
att sjunga pa stadens gator och pa offentliga platser®”!. Kort darefter brann
staden ned och flyttningen av universitetet till Helsingfors underlittades. Det
kunde ske utan de protester, som under normala foérhdilanden sikert hade agt
rumZ()Z.

7 Otto Andersson, J.J. Pippingskéld och musiken i Abo 1808—1827, Helsingfors 1921, s. STff.
9% Haeffners brev till Abo (Pippingsksld?) 22.9.1821. Efter Wolf-Watz, a.a.. s. 42.
1% Tobias Norlind, Erik Gustaf Geijer som musiker, Sthim 1919, s. 55. Jir. Wolf-Watz, a.a., s. 42.
Kalevi Poykko, Das Hauptgebdude der Kaiserlichen Alexander-Universitiit von Finnland, Helsingfors 1972, s.
17f.
201 protokoll frin Abo Akademies Konsistorium 14.5.1827 § 11, Konsistoriets Arkiv HYA (=Konsistorin arkis-
to, Helsingin Yliopiston Arkisto). Jfr. Poykko. a.a..s. 18.
22 jfr. Poykko, a.a.,s. 18.

58

Pangermanism och panskandinavism

I Karl XII-festens spar foljde i Uppsala forst ett Gustaf Wasa-firande, som inled-
des 1827, och senare fr.o.m. 1832 dven fester till Gustav I1 Adolfs minne. Till det
senare festforemalets &ra tillkom 1832 tvd pomposa hymner f6r manskér i den
haeffnerska andan: Hjiltar som bedjen av Béttiger/Tullberg och Ldt dina portar
upp av Fahlcrantz/Haeffner. Den da 73-arige Haeffner ledde sjalv sdngkoren, den
Allminna sangen. d4 den marscherade in i domkyrkan®”.

Under 1840-talet holls de forsta skandinavistiska studentmétena, som utveckla-
des till regelritta panskandinaviska séngarfester i analogi med de pangermanska.
Det finns flera tydliga paralleller mellan de tyska och nordiska sangarrorelserna.
De tyska musik- och sdngfesterna leddes i en huvudsakligen frisinnad och de-
mokratisk anda fram till seklets mitt. Genom infiltration och férfoljelser férflack-
ades rorelsen under seklets andra hilft. De borgerliga sangforeningarna blev
huvudsakligen chauvinistiskt reaktioniara. Oklara och forvirrande tendenser fanns
emellertid redan fran borjan av 1800-talet (jfr ovan s. 17f.), da hatet mot de besutt-
na ersattes av ett chauvinistiskt franskhat. Den demokratiskt sinnade patriotismen
blev annars ofta internationellt inriktad, som nér musikfesten i Disseldorf 1826
sjong Spohrs oratorium Die letzen Dinge for att stdéda Greklands befrielse-
kamp®™. Sangarfesterna bérjade landskapsvis och spreds s smaningom landskap
for landskap, och till slut, fére seklets mitt, slogs den sydtyska och den nordtyska
rorelsen samman?"®,

De svenska studentyttringarna hade ocksa inslag av en internationell patrio-
tism, t.ex. i samband med ’polenkrisen’” 1830—31. I sdidana sammanhang higra-
de ofta revanschen mot Ryssland. 1 Uppsala och Norden i dvrigt fanns dven den
tyska korporativismen. Séngen i Uppsala startade pé enskilda nationer, slogs
samman till en “allmin sing” vid universitetet, spreds till Abo, Lund, Kopen-
hamn och Christiania. Under 1840-talet kom studentmétena, d& samtliga dessa
sangare sammanstralade i en skenbart frisinnad anda, som s& smaningom slutade i
en punsch-patriotisk nostalgi. Engels omdéme fran 1848 om rorelsen var inte

skonsam:2"®

“'Skandinavismen bestar i entusiasmen for den brutala. smutsiga, sjoroveriska. fornnordiska natio-
nen, fér denna djupa innerlighet, som inte kan ge ord at sina Gversvallande tankar och kénslor, men
vil handlingar, namligen brutalitet mot kvinnor, stiandigt fylleri och ett barsarkraseri som véxlar med
tardrypande sentimentalitet™.

Aven om Engels gjorde sig till tolk for en vedertagen vulgiruppfattning om den
nordiske vikingen, var kritiken knappast obefogad: skandinavisterna hade i
ménga fall inte battre kunskaper om sina forfader.

Den uppenbara kluvenheten mellan radikalism och konservatism inom mans-
korsrorelsen under 1800-talets forsta hélft har sin forklaring i hela medelklassens

Jfr. Jonsson. a.a.. s. 15.

24 Knepler, a.a., s. 713ff.

205 Preussner, a.a., s. 134ff.

206 Marx-Engels-Werke 5, Berlin 1971, s. 394 (Uttalandet fallt 10.9.1848 i Neue Rheinische Zeitung, dversittning
i Melberg, a.a., s. 72f).
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kluvenhet mellan de “forvaltande” och de “férmedlande™. Under seklets andra
halft tilitog det smaborgerliga inslaget i manskdéren i och med dess spridning till
en storre (manlig) allménhet. Mot slutet av seklet uppstod de stora allmédnna
singarfesterna (1897, 1912, 1916, 1923, 1930), medan studentsédngarna gjorde sina
ryktbara resor till vérldsutstallningar och liknande industrialismens manifestatio-
ner (1867, 1878, 1900 etc).

Skandinavismen och Wennerberg

Under 1840-talet svallade kinslornas vagor for Danmark och skandinavismen. De
annars Overviagande tyskorienterade svenska studenterna stéllde sig nu helt pa
Danmarks sida i den tysk-danska konflikten. Hela den skandinavistiska tanken
om ett enat Norden gick stick i stdv med Karl Johans politik. Han tog uttryckligen
avstand fran varje tanke pa statsrittsliga forandringar i Norden. Studenterna i
Uppsala hade redan vid ett par tidigare tillfallen kommit pd kant med de eljest
forharligade Bernadotterna. Det var ar 1838 da den for Karl Johan misshaglige
Sprengtporten hyllades i Uppsala, och det var ar 1844 da Oscar I férbjod studen-
ternas deltagande i ett planerat studentmoéte i Képenhamn. Den gangen fick
Geijer, som formedlare av kungens befallning, utsta studenternas missnéje?’”.
Skandinavismen horde hemma bland de unga akademikerna.

"I Sverige gick lundastudenterna i spetsen: den uppsaliensiska "docentskandinavismen® var jamférel-
sevis menlos. Rorelsen vann ocksd utbredning inom borgerliga kretsar. som delvis paverkades av
ekonomiska forhoppningar™™*.

Vid studentmétet i Kopenhamn 1842 talade dansken Fredrik Barfod Over temat
”Nordens enhet dar Nordens frihet”” och man sjong Kung Karl den unga hjilte.
Infor studentmotet i Uppsala 1843 talade dansken Carl Ploug om en ny, folklig
Kalmarunion. Till studentmétet 1845 uppmanade lundadiktaren C.V.A. Strand-
berg i dikten Vaticinium till angrepp mot Ryssland i Karl XII:s anda med Finlands
erévring som mal.

1848 tillspetsades situationen genom konflikten Slesvig-Holstein. Oscar I ryckte
till Danmarks hjilp efter en viadjan fran Fredrik VII. En militirkonvention sléts
mellan Danmark och Sverige-Norge, varvid en svensk-norsk hir sindes till Dan-
mark. Genom svenska och ryska péatryckningar drogs de preussiska trupperna
bort fran Jylland. En vapenvila slots i Malmo och de svensk-norska trupperna
lamnade Danmark.

Danskarna brot emellertid vapenvilan 1849, varvid Oscar I vigrade att medver-
ka: entusiasmen for skandinavismen hade blivit svalare i Sverige. Det har diskute-
rats om Oscar I genom sin aktion i Danmark f6ll undan for en skandinavistisk
opinion. Det var emellertid snarare diplomatiska motiv som drev honom. "Ge-
nom att stirka Nordens enhet kunde han motviga det av honom starkt fruktade
ryska inflytandet, utan att fér den skull direkt utmana Ryssland’".

27 Jfr. Jonsson, a.a., s. 24ff.
28 Carlsson, Svensk historia 2, 3. uppl. Sthim 1970, s. 312.
29 Carlsson, a.a., s. 314.
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Det skandinavistiska frihetspatos som nu utgick fran Uppsala klingade inte lika
rent som det frdn 1808—1814. Nyboms och Wennerbergs krigssdnger iar om méj-
ligt blodigare &n sina foregangare och innehéaller annu mer vapenskrammel an vad
Tegnér och Atterbom astadkom. trots att Sveriges frihet denna géng aldrig stod
pa spel. Anda ville Nybom i den av Wennerberg tonsatta Trummarschen 1850
"hugga en vig i blod, stupa och sedan svepa sig i Sveriges fana™.

Denna diktning tycks vara priglad av Kérner, som med sina dikter om Lyra
och Svird representerar den radikalare pangermanismen under 1810-talet. Skill-
naden ir emellertid den, att medan Korner bokstavligen diktade pa slagfiltet,
bedyrade Wennerberg och Nybom hjaltemodet sittande i ett "biedermeierskt™
Uppsala, langt fran Europas krigsskadeplatser.

Manskoérsrepertoaren foljde samma utveckling som den déatida operamusiken.
Weber hade skapat en nationell opera pa grundvalen av allt starkare kinslor for
fosterlandet, dess vida skogar med althornsklanger och jagarvisor, dess sagovirld
och ménniskor. Dessa kanslor utldstes under befrielsekriget mot Napoleons armé-
er och manifesterades forst vid tonsittningarna av Kérners sanger. Webers frig6-
rande romantiska operastil blev dock inte ladngvarig. Utvecklingen markeras istil-
let av komponisterna Marschner, Lortzing, Nicolai och von Flotow, vars operor
utmynnade i en kilkborgerlig biedermeierstil, som inte hade mycket gemensamt
med Webers friskhet.

Kvinnosynen

Aven den weberska korrorelsen drevs av huvudsakligen progressiva och folkbil-
dande ideal, men atminstone pa ett omrade utkristalliserades en traditionell kon-
servativ uppfattning: kvinnan hoérde inte hemma i den patriotiska rorelsen — den
var ett korstdg for och av mén. Det kvinnliga var uttryck for veklighet och var
ovirdigt folkets nationella patos. Denna kvinnosyn delades av den zelterska
liedertafeln, som i 6vrigt helt skilde sig frin Webers rérelse genom sin introverta
verksamhet. Zelter ville med sin Tafel, omgirdad av mén, odla hogre konstideal
som motvikt till de “’ytliga tesallskapen”?!?,

En traditionell kvinnosyn kan studeras dven hos upplysta” forfattare som
Rousseau. Den grundade sig pa en apriorisk definition som angav kvinnans kon-
stitutionellt betingade underlagsenhet. Under romantiken blev kvinnofértrycket
baserat pd en upphdjd dyrkan av kvinnan som uppenbarelse — en erotiserad
idealfigur?'!. Man sokte dven i en mer jordnira och moralisk bemirkelse bestam-
ma kvinnans ideala natur och status i familjen.

I Uppsala Tidning stod 1801 att liasa en artikel “Om Fruntimmers
Upfostran™?!'2, Forfattaren varnade eftertryckligen for att ’den skickligaste dan-
serska, den basta sangerska, den finaste domarinna i Witterhet, kan wara den
samsta maka, hushlllerska och moder”. Denna allmint vedertagna kvinnosyn

20 Preussner, a.a., 5. 134,
21 peter Thielst, Konspolitiska idéer. Lund 1980 s. 87ff.
22 Upsala Tidning 4.7.1801.

61



fastslogs ocksa i filosofiska termer av bl.a. Hegel (Grundlinien der Philosophie
des Rechts, 1821). Han understrok att kvinnor inte dr skapade for hogre veten-
skap, filosofi och konst. Kvinnan ager enligt Hegel inte det ideala som 4r knutet
till en hogre realisering av anden?'?.

Jenny Lind far representera de skenbara undantagen fran denna norm. Hennes
framgang i den borgerliga offentligheten forklaras av att hon var det sanna ut-
trycket av den “’skona sjal’’, som horde till de mer sublima forestallningsformerna
for medelklassens medvetande. Eller som H.B. Palmaer skriver i Ostgétacorres-
pondenten 1840:

“M:ll Lind besitter inte denna yttre skdnhet som bldndar 6gat, och nagon finns till dventyrs, som
sjunger lika vil som hon; det ar saledes inte rosten och utseendet som hénfora [...] det ar det sanna
uttryck av en skon sjal, som hon alltid lagger i sitt foredrag™>'",

Aven om en angrinsande bred uppfattning var att kvinnan “aterskapade” man-
nens “skapande”, var det andra inslag i de rddande medelklassnormerna som
tvingade Jenny Lind att ganska snart ta avstand frdn sin operakarridr. Nigeli i
Zirich representerade en viss motvikt i tidens kvinnosyn, ehuru dven han anség
att den massiva fosterlandska sangen var férbehallen man. Dessa ansig han uttala
texten tydligare dn kvinnor och sangens innehall blev darfor tydligare framhivd
av manskér &n av den blandade koren. Nagelis Singinstitut fran 1805 odlade
emellertid sdvil blandad kor, barnkér som manskor. Det var niarmast detta och
Hillers aldre sanginstitut i Leipzig som foresviavade Haeffner, da han byggde upp
verksamheten i Uppsala. Haeffner fortsatte att ge Forsonaren pd Golgata pi
langfredagarna till fattigskolans formén, varvid studentsdngarna och gymnasister-
na alltid deltog. Forst mot slutet av 1820-talet synes Haeffner ha kunnat besitta
dverstimmorna med kvinnordster, &tminstone i solopartierna. 1829 skrev Haeff-
ner, sidkerligen inte utan stolthet, att sopranpartierna sjungas af ett
Fruntimmer’’?!%,

Haeffners mélsittning att s& smaningom kunna fylla verstimmorna med kvin-
nordster, sattes i verket av hans elev och eftertridare i Uppsala Johan Erik
Nordblom. Han grundade nidmligen 1835 ett sanginstitut for “’fruntimmer” med
avsikt att h6ja musikkunnandet bland stadens kvinnor, och dirmed ocksa under-
latta rekryteringen till framfor allt oratorieverksamheten. Under den korta perio-
den 1836—1841 uppfordes i Uppsala under Nordbloms ledning bl.a. Skapelsen
och Arstiderna av Haydn, Paulus av Mendelssohn och Requiem av Mozart. Kon-
serterna gavs fr.o.m. ar 1837 i det nyuppférda Carolina Rediviva, som innehéll en
solennitetssal i byggnadens Oversta tva vaningar i hela byggnadens langd. Fran
1839 medverkade solister fran Stockholmsoperan, siasom Jenny Lind, Johan
Giinther och Olof Strandberg. Dessa konserter under Nordbloms verksambhet i
Uppsala blev genom forbéttrade kommunikationer med Stockholm péa grundval
av nyinrdttade dangbatslinjer, intressanta utflyktsmél f6r konserthungriga
huvudstadsbor?'®. Nordbloms konsertframgangar hade dock sin egentliga grund-

23 Thielst, a.a., s. 94f.

214 Efter Melberg, a.a., s. 62.

215 Upsala Stads och Lins Tidning, 11.4.1829.
218 Jonsson, a.a., s. 20.
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forutsaitning i det allt bredare kdrkunnandet i Uppsala, savil pa spinnsidan som
svirdsidan.

Vart gick manskdren?

Att manskoren under 1800-talet tog Overhanden gentemot blandad koér hade
naturliga orsaker, "ty vad var manskéren fran borjan annat dn Notbehelf. Inte
fann Haeffner pa den for dess egen skull? Nej, den var blott en anpassning till
lokale Forhold i datidens Uppsala™?'’. For en fullstandigare bild bér tillaggas: och
en anpassning till det rddande politiska laget. Manskorens forfall satte in senare,
da den helt underordnades den “’forvaltande’ medelklassens musikliv. 1931 fick
Carl-Allan Moberg anledning att i Ergo gora foljande reflektion:

" Ar den svenska studentkérsangen egentligen inte ett vida ensidigare och hjilplosare uttryck for var
musikaliska standard an tyskarnas liedertafelseligkeit? Medan hos tyskarna liedsjungandet ar ett av
uttrycken for ett outrotligt musikaliskt behov, som gér pa djupet hos alla folklager och maste slickas
aven med hjalp av detta enklare medel, ar det svenska musikintresset mera uttryck fér konvention,
for slentrian. Vad som var nytt och friskt-i svensk studentsing vid det nittonde &rhundradets bérjan
har lange sedan forflyktigats och kvar stir en drevordig institution..."2'®,

Moberg hénvisar vidare till Karl Valentin, som redan 1885 ondgjorde sig 6ver den
svenska manskorsingens hegemoni pa alla andra musikgenrers bekostnad. Mo-
berg fick givetvis hela manskors-uppsala emot sig, vilket féranledde honom att i
ett svaromal i Ergo 1932 konstatera att hans kritik borde ha kommit minst 50 ar
tidigare. DA hade “den svenska och framforallt akademiska musikkulturen statt
hogre” an vad den gjorde 19322'°.

Med eller utan Mobergs uppgérelse med manskorsinstitutionen har négot skett
under de senaste 50 aren, som i mangt och mycket har férindrat situationen.
Manskorsjungandet har sanerats. Kvar stér i Uppsala dels en manskor i varlds-
klass, dels err begrinsat kungafirande av studentkdren och Allménna Sangen.
Under véren 1983 har studentkaren forpassat Karl XII till historien, nigon 30
november skall inte mer firas. Ddremot har Gustav II Adolf-firandet fatt nigra
nadér: "han har ju i alla fall betytt en del f6r universitetet”. Sngen vid Gunilla-
klockan under valborgsnatten har bytt skepnad: den i stort traditionella reperto-
aren sjungs av den sedan 1963 blandade Allméanna Séngen.

Att den patriotiska repertoaren har kunnat leva kvar s lange, trots att Sverige
senare aldrig har varit i krig, beror pa institutionaliseringen av korséngen. Den
gamla repertoaren betraktas och vardas som en samling antikvariska klenoder.
Senare tiders studentsdngare har sjungit sdngerna dvervigande av denna anled-
ning och har emellanét lett 6verseende at den bitvis rorande romantiska patrio-
tismen.

“Trappmarschen”, d.v.s. den numera nést intill illusoriska marsch som utfors
till Lejonriddarne i Universitetets hall av uppsalasdngarna vid Allmanna Séngens
traditionella varkonserter ar i férsta hand en virdig aminnelse av Haeffner, Sveri-

217 Anrep-Nordin citerad av Carl-Allan Moberg 1931-32, “'Studenterna och musiken™. Ergo 1931:12 och 1932:6.
218 Moberg, a.a., (1931).
219 Moberg, a.a., (1932).
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Trappmarschen som fortsatter nedfér Drottninggatan. Studenterna inledde seden att marschera ned-
for trapporna frdn Carolinasalen under avsjungandet av Vikingasiten redan under 1830-talets slut.
Det blev en praktfull avslutning pa snart sagt alla konserter som hélls pa Carolinasalen, vilken var
Uppsalas mest nyttjade konsertlokal fore Universitetsaulans invigning 1887. Teckningen av C. Schu-
berth frin 1800-talets slut aterger hur det tog sig ut nigra decennier tidigare. UUB.

ges forste folkbildare inom musiken. Den kan ocksa féra tankarna till manskorens
inledningsperiod, dd upplysning och franska revolutionen var levande begrepp.
Séangen skrevs till fredslutet av Sveriges sista krig 1814, vilket aven gor Lejonrid-
darne till en arlig pAminnelse om Sveriges sedan dess varaktiga fred. I det avseen-
det ir epitetet “fredsfurste” — som det stdr pa sockeln till Karl Johans byst i
Carolinaparken i Uppsala, vilken avticktes under skandinavistisk sdngaryra 1854
— pa sin plats.

Sammanfattande slutsatser

Vad som forefaller vitt i musikhistorien &r inte alltid vitt, och vad som uppfattas
som svart ir inte alltid svart. Mark Twain har en ging sagt att sjilva blicket med
vilket all historia ar skrivet dr endast flytande férdom.

De som idag uttalar sig om 1800-talets manskorsang kan indelas i tvd huvud-
grupper. A ena sidan finns “vitmenarna™, som blickar tillbaka pé perioden med
romantisk nostalgi och med en aningslos naivitet, som om de varken ville eller
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kunde se de ideologiska undertonerna i denna musik. De ser manskdrseran en-
dast som en storslagen period i svensk musikhistoria.

A andra sidan finns “’svartmalarna”, som ogenerat férpassar manskoren till det
borgerliga samhallets guldalder, vilken behirskades av hela skalan av reaktionira
overklassattityder.

Béada fraktionerna gor sig diarmed skyldiga till grova generaliseringar. Man
maste namligen noga skilja mellan inledningsskedets manskor, dar tongangarna
var ¢vervigande framstegsvinliga, och ett senare stadium, dar manskoren blev
orubbligt konservativ. (Aven detta en generalisering, men dock rimligare.)

Jag har i uppsatsen velat visa att Haeffners roll fér manskorens framvixt i
Sverige inte dr den som tidigare framhéllits i historieskrivningen. Manskéren
skapades inte av en slump, genom att Haeffner flyttade till Uppsala 1808. Denne
framstar som en lank i en komplicerad kedja, dir tidens system av filosofiska,
politiska, pedagogiska och sociala idéer spelade avgorande roller, och dir yttre
hindelser, som kriget mot Ryssland, férlusten av Finland och Karl Johans val till
kronprins av Sverige ar viktiga komponenter.

Redan under 1700-talets senare del férekom bade unison och flerstimmig stu-
dentsdng i Uppsala. Det var i form av savil bords- och dryckesvisor som politiska
nidvisor. Dessutom fanns en rik flora av kérmusik att himta i den géngse opera-
litteraturen och den sakrala musiken.

Det som var nytt inom studentsingen, och som forverkligades under Haeffners
forsta tio ar i Uppsala — fran Under Svea Banér november 1808 till Karl XII-
festen november 1818 — var manskorens roll som patriotiskt instrument, under-
ordnad en mer eller mindre medveten didaktisk plan. Sdngerna fungerade som ett
politiskt medel, ett stycke tonande fosterlindsk, gotisk, patriotisk retorik. Har-
vidlag himtade den haeffnerska manskoren avgorande impulser frin den franska
revolutionen antingen det skedde direkt genom travesteringar av Marseljisen och
andra revolutionsmarscher, eller indirekt genom inflytande fran franska opera-
korer.

For ovrigt skedde den svenska manskorens utveckling inledningsvis helt utan
inflytande fran utlandet. Den uppstod helt fristdende fran de parallella rérelserna
i Tyskland. Tysk manskor och Liedertafel kom dock frdn och med mitten av
1820-talet att fi ett avgorande inflytande Gver den solistiska kvartettsangen, vars
forum i hog grad blev konsertsalen och soarésalongen, medan den massiva mans-
korsangen med sin inhemska repertoar forblev pd gator och torg till mitten av
seklet, da den borgerliga konserten upptog manskoren som sin och uppslukade de
sista resterna av den forut idealistiska studentrérelsen.

Manskorsrorelsen kom under tiden att slitas mellan radikalism och konserva-
tism, dir den férra ofta utgick frén ett revanschistiskt rysshat och den senare ur
en chauvinistisk goticism. Denna vixelverkan mellan radikala och konservativa
tendenser har jag ndrmast velat forklara som ett samspel mellan medelklassens
»féormedlande’ och “férvaltande’ delar. _

Jag har slutligen visat hur manskoren blev till en institution inom bade den
representerande och borgerliga offentligheten. Fran att frin borjan ha agnats en
levande patriotism under ett brinnande krig, forvandlades hjaltesingerna till en
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ceremonids tillbedjan av den inkarnerade guden Tor — Karl Johan — och hans
dynasti. Utifran detta forsdgs mer eller mindre programenligt de arbetande klas-
serna med denna “lampliga” form av borgerlig musik. Vi har sett hur marscherna
blev arbetarsdnger, hur folkvisor “"atervinde” till folket som en omsmailit produkt
— Overhuvudtaget, hur den svenska manskorsrérelsen, ehuru stundtals reaktio-
nir, blev den ofrivilliga formedlaren till arbetarrérelsen av upplysningstidens pe-
dagogiska idéer och franska revolutionens anviandning av musiken i den politiska
kampen.

Det faktum att manskoren under 1800-talet blev ett redskap for den “férvaltan-
de” medelklassen, kan i sig sjdlv daremot inte utesluta manskorens befordrande
roll i dagens samhille. I s fall skulle vi i stil med den kinesiska kulturrevolutio-
nen diskvalificera det mesta av 1800-talets ’borgerliga’ musik. I valda proportio-
ner har manskdren och dess traditionella repertoar fortfarande en funktion att
fylla, trots tidens obarmhirtiga tand. Har avser jag kanske i mindre grad varséng-
er, arrangerade folkvisor och bellmansvisor, utan delar av den patriotiska reper-
toaren. Dessa s.k. frihetsvisor uppstod i enanderorelsernas spar: fran konventet i
Uppsala 1793 (mot landskapspartikularism), genom kriget med Ryssland
1808—1809 (mot en delning av Sverige), i Karl Johantiden 1810—1814 (fér en
forening inom Norden, med unionen Sverige-Norden som resultat), i den tyska
korrorelsen under 1810-talet (for ett enat Tyskland), till studentskandinavismen
under 1840-talet (for ett enat Norden).

Fram till 1840-talet talade sangerna genomgaende om Sveriges frihet, men
under skandinavismen kommer begreppet Nordens frihet, ndgot som gar igen i
Dybecks slutfras i "folksangen™ Du gamla du friska: “Jag vill leva, jag vill do i
Norden. Man kan hérvid mirka en tyngdpunktsférskjutning i receptionshisto-
rien. Vid séngernas tillkomst var ordens budskap det primdra medan musiken
innehade en underordnad, tjanande roll (allt i enlighet med franska revolutions-
tankar). Med tiden fortlevde sdngrepertoaren, men inte pa grund av texternas
tjanlighet, utan for en lagom musikalisk enkelhet och séngbarhet. Texterna, som
nu beledsagade musiken i stéllet for tvartom, framstod samtidigt som lagom
overtydliga och nostalgiska.

Vara dagars omfattande korsdngsrorelse, som narmast fir betraktas som en
folkrorelse, har sina rotter i manskorens utveckling under 1800-talet. Det ar
kanske darfor som samma smaborgerlighet gar igen, sdsom inom konsertlivet i
stort. En grundligare analys av trddarna bakat i véar sociala musikhistoria skulle
mahinda battre utveckla och berika dagens musikliv, 4n den radande fortsatta
vandringen pa de av 1800-talets borgerliga samhaile upptrampade stigarna.

Inledningsvis fastslogs att antalet patriotiska sanger i skolsangbocker okade i
kristider. I uppsatsen har jag kanske givit en forklaring till detta: i kristider okar
patriotismen hos tongivande kulturpersonligheter. Tegnérs nationella patriotism
uppkommer plotsligt ar 1808. Odmanns patriotism 4r kanske annu mer uppseen-
devickande, eftersom han ganska snart atergdr till en pacifistisk hallning. Hos
Geijer och Atterbom aterfinns samma tendens till 6kande patriotism under aren
1808—1814. Lundaprofessorn Books bok éver Tegnérs patriotism, skriven under
forsta varldskriget, uppvisar motsvarande tendenser hos forfattaren sjalv.
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Patriotism tillhér den minskliga individens outrotliga arketyper och an idag
kommer patriotiska sdnger till indamalsenlig anvandning pa skilda hall i vérlden,
sasom i Polen, diar gamla och nya sanger intar samma roll som Haeffners mar-
scher i Abo under 1820-talet. Den svenska manskérsrorelsen fran borjan av 1800-
talet ir ett utomordentligt exempel pa den patriotiska séngens enande roll for en
nations folk, men ocksa ett sliende exempel p& hur dess hiarskande klass kan ta
samma repertoar i sin hand for sina egna syftens skull.

67



Summary

Brought up as patriots — a historical summary of a century of male voice choirs from the perspective of
Uppsala.

The article is a historical survey of the role of male voice choirs in Sweden during the 19th century.
An attempt is made ro reveal the ideas behind the creation of male voice choirs, how these ideas
changed and in due course transformed the male voice choir into an “honorable institution’. Two main
stages can be distinguished in this development. During the introductory stage in the early years of the
19th century the trends were largely progressive but male voice choirs became bastions of conserva-
tism during the second half of the century. An important condition for the growth of the male voice
choirs was the appointment of JCF Haeffner as Director Musices at the University of Uppsala.
However, he is only one link in the chain, where the contemporary system of philosophical. political,
pedagogical and social ideas had decisive roles and where happenings abroad such as the war with
Russia, resulting in the loss of Finland. and the choice of Marshall Bernadotte as Swedish Crown
Prince. were contributory components. The great difference from the earlier singin at the University
was the patriotic role of the male chorus with didactic undercurrents. The songs functioned as pieces
of musical, patriotic. gothic rhetorics. Impulses for this came. for example. from the music of the
French revolution. However. initially there were no direct contacts with the parallel movement in
male voice choirs in Germany. German male choruses and Liedertafel started to influence the soloistic
song quartettes in the 1820's. the main forum being the concert hall and the soaré salons. The massive
male chorus with its domestic repertoire remained. however, very much part of the Scandinavian
student movement during the 1840s. At that time bourgeous concerts were considered the natural
forum for the male voice choir. thus absorbing the final remnants of the idealistic male chorus
movement.

Having originally been devoted to active patriotism during wartime. the heroic songs were trans-
formed into a ceremonial adoration of the incarnated god Tor — King Karl Johan and his dynasty.
From there the lower classes were supplied with this ‘suitable’ form of bourgeous music. The student
marches became the songs of workingmen. folk-ballads returned to the people as a re-moulded
product. Simultaneously. the Swedish male chorus movement, although occasionally reactionary,
became the involuntary intermediary in supplying the labour movement with enlightening pedagogic
ideas and the methods used in the political struggle during the French revolution. The increases in the
number of patriotic songs in school books. generally found in periods of crisis. can partly be explained
by a surge of patriotism on these occasions among leading cultural personalities. Patriotism appears to
belong to the ineradicable archetypes of mankind. Patriotic songs are still used today in the same way
as during the French revolution. the German war of liberation against Napoleon and the Swedish war
with Russia. The Swedish male chorus movement in the early 1800's is one of the many examples of
the role played by the patriotic song in unifying a nation. but is also a classic example of how the
ruling class can make use of the same repertoire to further its own interests.



