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losning); viclare tritomzsl:lcmgen

) 
vilken tvatoniga ldangbildning 

saknar betydelse i de mangtoniga nyare klangbildningarna; 
kvartklcmgen. och dess omvandning kvintklang_en, i sin fullsta1i
diga form innehallande den tempererade tolvtoniga skalans alla 
toner, t. ex. c-f-b-ess-ass-dess-gess-h---,-e-a-d-g-c, 
vilka samtliga dock knappast kunna vara representerade sam
tidigt utan endast son1 delavsnitt. Det ar att beak.ta, att tonerna 
verkligen upptrada pa k.vart- ( eller kvint-) avstand i klangen och 
icke sammantrangda inom en oktavs omf ang, da eljest fyr- eller 
femk.langer upptrad·a, vilkas kvartmassiga struktur icke uppfat-

. tas, varfor de. latt komma att identifieras med andra · ackordty
per . - En tolvtonig typ, som hittills icke tydligt har givit sig 
t�llkanna i litteraturen, ar lwlvtonsklcmgen.

Alla dessa bildningar forekomma eller aro tank.hara iiven i
funktionella sammanhang·. Det ai'... alltsa icke deras struktur 
utan det sammanhang, _i vilket de upptrada, som avgor deras 
funktionella eller icke-funktionella betydelse. De kunna for
bindas med varandra eller med funktionsbehaftade klangbild
ningar, i sis_tnamnda fall givetvis vid 6vergang fran. funktionell
till icke-funktionell struktur eller tvartom . Vid deras forbin
dande sinsemellm1 saknas visser ligen en central sammanhallande 
princip; de ha intet gemensamt mal utan varje rorelse ar indi-
viduell och kai·akteristisk. 

De funktionsfria symmetriska klangerna ha efter ett k.ort upp
blomstrande genom Debussy och Schonberg (i kammarsymfo
nin) ;Her nastan forlorat sin betydelse. Deras snabbt uttomda 
variationsmojligheter domde dem att trada tillbaka for funk
tionsfria flerklangsbildningar, vilka ick.e kunna aterforas vare 
sig· pa nagra av ovan behandlade klangtyper, pa akustiska fe
nomen ( t. ex. overtonsserien) ell er pa andra, inom det tempere
rade system et tank.bar a, byggnadsprinciper ( t. ex. tersuppbygg
nadsprincipen). Fragan, huruvida dessa flerklangsbildningar 
iiro underordnade en hogre princip, anser forfattaren bora be
svaras nekande. Sarskilt inom den at�hala tolvtonsmusiken 
uppkomma de som funktionellt och klang-Iigt obundn� bildningar
genom stamm.ornas melodiskt fria rorelse i forhallande till var
andra. 

Erpf har visserligen icke lyckats astadkomma en allmangil
tig f or111el, under vilken den moderna musikens olika foreteelser 
kurma sarn.manforas till en helhet, ett enhetligt system, dar de-
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taljetna inordnas son1 delar i en belhet. Troligen ligger ocksa
en dylik systematisering for narvara11.de utom 111.ojlighetens gran
ser, inn.an inan har rn.ojlighet se var tids musik'?kapande i sitt
historiska perspektiv. Tills vidare saker han mialogiet med
nani1.ast foregaende epoks (hyperromantikens) former.1 Fragan 

huruvida denna vag at framkomlig tor de nog for ogonblicket fa
Himnas oppen . 

Under mer an fyra decennier stod Rien1ann tamligen ensam 
so1n foretradare for den dualistiska, polara, harmoniuppfatt
ningen. Den ende av denna tids mera betydande musikteoretiker, 
som accepterar denna uppfattning ar Halm, men trots detta utan 
att la.ta principen bli av grundlaggande betydelse for det harmo
niska systemet. A ven om man upptog Riemanns formulering
av satsreglerna (Louis och Thuille), vilka dock voro baserade 

pa den duala principen, eller anekterade hans funktionsbeteck
ningssystein (Schreyer)·, som likaledes forutsatter ett polart be
traktelsesatt, k.ringgick man problemet rn.ed ett kort omnam
nande ·(Halm), ignorerade det totalt (Schonberg m. fl.) eller in
tog en star kt kritisk hallning ( Capellen,2 Mayrhofer

3 eller Kurth).
Under det sista artiondet har emellertid · ett pafallande omslag
iigt rum ; Eidenbenz och Erpf aro i detta fall tydliga exponenter
for det polara betraktelsesattets slutgiltiga genombrott. 

Ett markligt �pekulativt arbete i samma anda iir S. Karg
Elerts »Polaristische Klang- und Tonalitatslehre (Harmonolo
gik) » .4 Forfattat�n intaget visserligen en mycket kritisk hall
ning gentemot Riemann, dock ick.e sasom flertalet andra teore
tiker pa grund av den harmoniska dualismen utan tvartom
t1·ots ·denna. Han anser narn.ligen, att Riemann i detta fall icke 

tagit steget fullt ut, han hetecknar hans system. som »verkappte 

Stufertbezeichnung)) men han erkanner · dess betydelse for for
staendet av den hannoniska logiken.5 Det iir mycket sant, att

i »Es handelt sich also nicht darum, bestehenden System.en ein neues

gegeniiberzustellen und zu . heweisen, sondern umgekehrt darum, die ge

ringen Spuren durchgehend anerkannter Grundtatsachen aufzunehmen und

weiler zu verfolgen unter stii.ndiger Beobachtung der Wirklichkeit>i, s. 16.

2 Georg Capellen, Die Unmoglichkeit und Dberfliissigkeit der clualislischen

Molltheorie Riemanns, I Neue Zeitschrift fi.ir rl'!usik 1901. 
3 Rob. Mayrhofer, Das Problem. der Durdiatonik, 'Nien 1910.
4 Leipzig 1931. 
5 Das grundlegende Prinzip der Funklion aufgesle1ll zu hahcn hleibt cine 

Gross tat in der Geschichle cler Harmonielehre (s. 63).
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nar det gfiller att overfora den klangliga dualismen pa tonm'lligt
-omrade , d. v. s; att stalla upp molltonarten som polar motsats
till durtonarten vacklar Riemann. A ena sidan utgar han fran 

de rena tonarterna ( dur med dursubdominant och moll med
mollsubdominant) men a den andra visar han en stark bena
genhet att betrakta dominanten_ som durklang till sin karaktar
aven 1 moll och subdominanten som tiff sin karaktar mollklang
aven i dur.1

Nu galler problemel: f6rutsatter en klanglig polaritet (betraktelsesattet 
-durklang = 6verklang, mollklang = underklang) med nodva�dighet aven
,en tonartlig? Om man icke vill forlora sig i abstrakta spekulationer, vilka
ha f oga med musik att gora, maste man fortsatta att fraga: har den rena
molltonarten spelat samma roll i musikhistorien som den rena durtonarten?
Denna £raga torde icke kunna besvaras pa annat satt an sa, att en ren
molltonart utan durdominant aldrig har f orelrnmmit. In.om wienklassicis
men och mannheimskolan ar en molldominaiit t. o. m. ytterst ovanlig, inom
forklassicismen forekommer den med vax:lande frekvens inuti satsen, om
·vax:lande med durdominanten; ja, icke ens i de medeltida kyrkotonarterna
iir molldominanten allenaradande. (Att den frygiska kyrkotonarten sak
nade en stigande ledton ar intet bevis, da denna tonartstyp helt saknade 
-en dominant i var mening.)_ · I romantiken forekommer den visserligen som
ett psevdo-arkaistiskt medel, nar man avsag »kyrkotonartliga)> . verkningar.
Da dessa verkningar berodde pa ett historiskt missforstand, forfaller aven
detta argument. - Svarare blir det for motstandarna till ett dualistiskt .
.tonartssystem att belagga mollsubdominantens forekomst i dur fore roman-·
tiken. Forklaringen pa detta problem torde vara, att dur- och mollton
. arterna langre framat i ·historien, an vad man i regel antager, stodo un
der inverkan av de pa melodisk basis vilan.de kyrkotonarterna. De avvi
l�elser fran 'den rena mollskalan (den_ aoliska), som redan under 1500-talef
-voro vanliga i den melodiska uppatgaende mollskalan kunna ju sparas till
den doriska kyrkotonen; en liten sext i durskalan sammanfaller daremot ·
icke med nagon av de durartade kyrkotonernas skaltyper och hade darfor
.svarare att intranga i durskalans schema och darigenom aven i den har
moniska durtonarten. Det kyrkotonartliga betraktelsesattet hindrade sa-,
1edes icke molltonartens utveckling medan daremot durtonarten, anda till
dess romantikens valdiga harmoniska frihetsrorelse slutgiltigt lossade de kyr-
1rntonartliga fjattrarna, upptradde i korrumperad form.

Hela utvecklingen av den romantiska harmoniken talar clessu�om mot ett
])Ola.rt tonartsuppfattande, i clet de bada varianterna av tonarter pa samma
grundton £ran och med Schubert visar starka tendenser att niirma sig var
andra, tills de slutligen hos Wagner (Tristan), Mahler, Strauss, Reger och
icke minst hos Karg-Elert hota att sammansmalla. - Att taga clessa in-

1 Handbuch cler Harmonielehre s. 54. Elementar-Schulbuch cler Harmonie
lehre s. 51 
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-vandningar mot den tonartliga dualismen till forevandning for ett av

. :standstagande fran den ldangliga dualismen vore dock att kasta ut barnet

:med badvattnet. 

Karg-Elert gar sa langt i sin polara tonartsuppfattning, att han

.utmonstrar begreppet subdominant. Med dominant menar han

-tonikans kvintklang i klangens riktning, alltsa ( enligt Riemanris

'.'-terminologi) D+ i dur och O S i moll. Klang en pa tonikans

.andra sida (alltsa s+ och 0D) betecknar han som ))Contradomi

:nante» eller forkortat )) Contrante )). Han gar sa langt i sitt beto

-11ande av polariteten, att han anser sig vara tvungen vanda funk

:tionsbokstaverna i moll upp och ned. De tre huvudharmonierna

{principalerna) betecknas alltsa pa foljande satt: 

Karg-Elert: C . T D a J. 'J 
s+ T+ D+ 

0S 0T 0D 
Rieman: 

IV I V IV I V 
Stegbeteclming: 
Klangriktning; +-- --+ +-- --+ 

. 
0 S i dur och D+ i moll betraktar han daremot som lan fra.11.

-varianttonarten.1 

Vad som skiljer Rarg-Elerts betraktelsesatt och framstallning

fran alla andra teoretikers ar, att han principellt utgar fran den

jdeala renstamningen. Det ar f. IL svart att forutsaga,. huruvida

-denna renstamda harmoniuppfattning kan bli fruktbarande for 

Jramtida musiktankande och -sk.apande ; i varje fall ger denna

framstallning e'n. mangfald nya synpunkter. Nar vi for tva ar.:. 

hundraden sedan) accepterade den liksvavande temperaturen som

:en instruinentteknisk och praktisk nodvandighet , la.to vi den emel�

lertid samtidigt bli bestammande for hela var harmoniuppfatt

:ning, ja , den har t. o. m. blivit en nodvandig forutsattning for

vart harmoniska tankande. En ideellt rensfamd harmoniuppfatt

:ning skulle nu medfora svara hinder, sarskilt vid modulation.

Forst och frarn.st maste man avsta fran ·au betrakta modulation

-sasom en utvidgad kadens, da ett atergaende till utg·ang-stonarten

1 Sie sind also gegenseitige Austauchklange der stark.en Seiten der Variant-

ionarten: Bildlich gesprochen: C dur· .empfii.ngt v.on c moll die .Dominanle

(f moll Akk.) . u:nd riick� sie als starken Negativklang an . die stelle seines 

schwachen :positivklanges (F clur Akk.), als <lessen· ))Variantel> sie nunmehr

fungiert. Reziprok fordert c moll von C dur die Dorninanle (G dur) uncl

riickt sie · als stark.en Positivklang an die Stelle seines schwachen Negaliy'

klanges (g moll), als dessen Variante sie nunmehr fungiert (s. 74). E.ursi-

veringarna av oss.
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knappasr ar mojligt pa grund av de darigenom uppstaende kolil
madifferensei·na, - savida man icke atervander precis sainma 
"\;ag man kommit. Om man betanker, att klangfoljden c+ g+ 

i-:.,�:} '; a+ a+ e+ :1/ c+, upprepad fem ganger, medfor en dis�tonatiQn 
av -det sista c+ fran det forsta med ett halvt tonsteg geno� de 
fem ganger summerade kommadifferenserna ell er omvant; att 
klangfoljden c+ £+ b+ ess+ ass+ :jj c+, upprepad fem ganger,.· 
astadkommer en detonation av ett halvt tonsteg niellan det forsta 
och det sis ta c+, kan man gora sig en forestallning om, vilka 
f jattrar detta betraktelsesatt Iagger p3: det fria modulerandet► 

Karg-Elert betraktar darfor ej heller modulationen som en utvid� 
gad kadens utan i stallet som >>tonartliche Wandlung». Da han: 
emellertid upptrader som en tonalitetens forsvarare gentemot 
den tonalitetsupplosande atonalismen, torde detta betraktelsesatt 
bli svart att uppratthalla. Men aven - om han hade i princip 
accepterat tonalitetens upphavande, - stanmier det anda icke, da 
atonalismen, atminstone i den form under . vilken den hittills 
upptratt, principiellt baseras pa den liksvavande . temperaturen .. 

Att har i detalj bedoma detta digra verk ar icke mojligt, da 
det bade ror sig med en sa gott som helt nybildad terminologi och 
dessutom pa snart sagt varje sida ger anledning till kommenta
rer, positiva eller negativa. Att de har ovan behandlade punk
terna huvudsakligen kommi_t att horn till den senare kategorin, 
betyder dock ingalunda, att verket i sin helhet behaver av
visas. Tvartom ger det en mangfald nya synpunkter och im ... 
pulser till vidare undersokningar, vilka mahanda skulle kunna. · 
verka befruktandG ej endast pa harmoniuppfattningen s0111 sadan 
utan aven pa musi:kskaparidet. - Daremot -uppmanar forfattaren 
redan i fi:iretalet »oberflachliche Gesch"\vindleser, denktrage Mu
sikanten, Geniesser, die sich nur an interessanten Endergebnis
sen delektieren» och »obstinate Rechthaber, die die Kraft ihrer 
Gegenbeweisfiihrung lediglich aus der Tatsache ziehen zu mus
sen glauben, dass es bisher ja auch anders ging,> · att ha.Ha sig 
undan. 

Annu sa Iange synes harmonifaran vara den gren av musik
tcorin, som utovar den storsta lockelsen pa forfattarna. Detta 
ar ocksa mycket latt forklarligt, da den ju i hogre grad an andra 
till kompositionslaran horande fack ger aven den utovande mu
sikern en skolning i musikaliskt tankande, naturligtvis under 
forutsattning, utt den icke inskranker sig till att vara uteslu-
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.tande stamforningslara, utan dessutom grundval av speknlativa,

stilkritiska och historiska forskningar, soker giva ·fasaren en

fast plattform. for sin uppfattning av harmonilarans problem .. 

H.armonilaran ar dock icke det enda saliggorande 111.edlet for

en. foi·djupad musikuppfattning; liksom melodi-, rytm-, instru-

,)nentations- och kontrapunktlara 1. ar den ju endast en und�r

a vdelning av den musikaliska formlaran i vidstracktare bemar

kelse.. Detta fack skulle i sin helhet fortjana storre uppmark

samhet fran de musikteoretiska · forfattarnas sida. 

-----

1 Ett roarkligt arbete pa kontrapunktlarans· omrade ar Hermann Grabner,

Der lineare Satz (Stuttgart 1931). Som det redan presenterats for svensk

publik pa ett satt, som sammanraller med :\'6rf:s asikter (Moses Pergament,

Melodins trium:\', I Svenska Dagbladet den 
2n/4 1932) ha vi icke ansett det 

nodvandig t behandla det i denna sammanfattning.
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